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TRANSTEXTUALIDADE E REPRESENTACAO DO ATO
LEITOR: ANALISE DE DOIS CASOS DA FICCAO
PORTUGUESA CONTEMPORANEA

Prof. Dr. Marcelo Franz (UTFPR)

Resumo: Serdo analisadas neste estudo as obrasficcionais Uma Viagem
a India, de Gongalo M. Tavares (2010) e A Maquina de Fazer
Espanhdis, de Valter Hugo Mée (2013). Utilizando como instrumental
tedrico o gque é sugerido pela reflex@o de Gerard Genette a respeito das
formas de transtextualidade, observaremos nas obras analisadas as
relacdes intertextuais que estabelecem com textos anteriores aos quais
se reportam de modo critico. As obras de Tavares e M&e déo grande
destague a0 modo como 0s protagonistas vivenciam, em cada caso,
experiéncias de leitura dos textos citados, e revelam faces complexas da
construcdo de significados destes, 0 que ocorre sob o impulso da discussdo
de problemas contemporaneos ligados a recepc¢éo do que € lido.
Paralelamente, discutiremos na ficcdo dos autores analisados a
possibilidade de se nome&-los, com a complexidade de suas propostas
artisticas, como romancistas contemporaneos, considerando aabrangéncia
desse conceito.

Palavr as-chave: Transtextualidade; Ficc&o Portuguesa; V.H. M&e; GM.
Tavares
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A memobria dos textos

E certo que, a esta altura da evolugdo dos estudos literérios, é ja
redundante a reiteracdo de que a literatura depende e se nutre da
intertextualidade, sejapelaremissio direta, consciente e assumidade um
texto aoutros, sejapelaaproximacao entre el es propostapelaacdo leitora
do receptor e suas virtualidades constituintes de significacdo. O fato é
gue todo ler — e toda retomada em uma experiéncia criativa, que Gerard
Genette denomina, em Palimpsestos (2010) como de “ segundamao” - é
umaespiral deleiturascoligadas. A intertextualidade € sempre umainiciativa
que, ainda gue ndo se assuma como tal, parte, no plano da criagéo, da
revisdo responsivaaleiturasfeitas pel o autor e se concretiza, ho plano da
recepcdo, como convite aleituras associadas—justapostas ou sobrepostas
— pelo leitor. A transcendéncia do texto, base da “transtextualidade”
genettiana, estd na dependéncia do que se cria pelo ato leitor. Trata-se,
em esséncia, de um complexo de experiéncias aque chamaremos aqui de
“memorialisticas’ com base na sugestéo de Thiphaine Samoyault em A
Intertextualidade (2008). Por meio do intertexto, para o autor e para o
leitor, sGo recuperadas e atualizadas vivéncias de interpretacdo de textos
anteriores, ressituados semanticamente pelaleitura do presente, que ndo
deixade ser um ato de lembrar que aciona um acervo de leituras prévias.

Analisamos aqui os rastros da rememoracdo do poema
“Tabacaria’, do heterénimo pessoano Alvaro de Campo no romance A
Maquina de Fazer Espanhdis (2012), de Valter Hugo Mae e os da
epopeia camoniana Os Lusiadas em Uma Viagem a india (2010), de
Gongalo M. Tavares. S&o dois interessantes caso de intertextualidade,
ancorados na descricdo paralela de vivéncias leitoras assumidas tanto
pelo Sr. Silva, o protagonista do romance de M&e, como por Bloom, do
livro de Tavares. E assim revisitado por esses jovens ficcionistas
portugueses um modo classico de representacdo literariado leitor, aquele
em que se procede aficcionalizagdo, no enredo do romance, deum ato de
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leitura, sendo o personagem caracterizado, entre outras coisas, mas com
grande destaque, como alguém que |é e tem sua vida marcada por isso.

Imbuido de um intento de revisdo de Tabacaria, 0 romance de
M&e prop0e, por meio do personagem Esteves (0 “sem metafisica’) ede
sua interagdo com outros personagens, um debate sobre a identidade
cultural portuguesa e os desastres da histéria do pais no século XX,
sobretudo a permanénciado legado do Sal azarismo namentalidade média
do povo portugués até a contemporaneidade. Jananarrativa de Tavares,
0 protagonista Bloom vive, em seu périplo até o Oriente — refazendo na
atualidade, em novos termos e sob novos impulsos o trajeto das miticas
grandes navegacdes lusitanas — uma imersdo nos problemas do homem
pés-maoderno forjando identidades provisorias. Além dos sentidos daobra
de Camdes, esse texto revé e ressignifica também a ficcdo joyceana,
nomeadamente o Ulysses. O norte de nossa reflexdo é a constatacéo de
gque aexperiénciatranstextual, baseadanavivéncialeitoraverticalizadae
radical, & nos dois livros que analisamos tanto a motivagédo dainiciativa
criativadosficcionistas quanto o centro da caracterizacdo dos personagens
em suas acoes.

A Tabacaria de Valter Hugo Mae

Lancado em Portugal em 2010 (com a edi¢do brasileira saindo
dois anos depois), A Maquina de Fazer Espanhdis d&-se a uma proposta
redacional (ou, sobretudo grafica) bastante original: 0 uso exclusivo de
letras minGscul as e de uma pontuag&o que ndo divide, no discurso direto,
asfalasdosinterlocutores nem diferenciaasinterrogacdes das afirmacoes.
Mais do que mera esquisitice, tal iniciativa, dirigida por um senso de
provocacdo, se ancora num experimentalismo narrativo que por vezes
nostranstorna, mas que potencializaaexperiénciadeleiturade umaprosa
poética. O desconforto buscado pelo texto é funcional parao retrato da
ambientacdo predominante no romance, um asilo, e para o debate da
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velhice, assunto principal do romance sgja na representacéo do velho
Anténio Silva, o protagonista, sgja na dos outros utentes do lar de idosos
Feliz |dade.

O livro tematiza central mente as experiéncias da perda, dasolidao
e da decadéncia, a par de uma andlise reflexiva sobre a identidade do
povo portugués e de Portugal. N&o é sem sentido a escolha de um asilo
€como espaco da acdo, o que remete o leitor a uma associagdo desse lugar
ao gue se pondera ho texto arespeito do pais, sua historiarecente e seus
descaminhosatuais. Destaca-se naintrigae nasreflexdes memorialisticas
do Sr. Silva a revisdo de uma série de figuras miticas e histéricas da
portugalidade no século X X: Fatima, Salazar, Eusébio, AméliaRodrigues,
etc. Paralelamente, faz-se umaimersdo critica em assuntos da realidade
atual (a Europa e seus efeitos sobre aidentidade e a soberania cultural e
econdmicados paises“admitidos’, nasuatensarelagdo com os membros
fundadores da Comunidade Europeia, aspiragdo maior do Portugal
redemacratizado), além da progressiva degradacdo do corpo do velho
pais, a udidametaf oricamente na degradacéo fisicados velhos que moram
noasilo.

O que nos interessa ha andlise que aqui propomos é a retomada
no texto de Mae, junto de outros, do mito de Fernando Pessoa e de seu
heterénimo Alvaro de Campos, por meio dareferéncia, defortesimbologia,
ao poema’ Tabacarid’, Leitor entusiasmado de poesia, apreciador daarte
de Fernando Pessoa, Silva, como sevé nestetrecho, vivencia, logo que se
instalano asilo, asurpresade descobrir entre os novos colegas justamente
uma criagéo do poeta:

eeufiquei sO aver aquelerosto, o rosto de um homem com maisquinze
anos do que eu, sorridente, aberto, limpo ao mesmo sol que nos cobria,
e era como se o proprio maravilhoso genial lindo fernando pessoa
ressuscitasse aminhafrente, eracomo dar peleaum poemaetrazé-loa
luz do dia, atocar-me no quotidiano afinal mégico que nosédado levar,
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eracomo sealiceviesse do paisdafantasia paranos contar como vivem

oscoel hosfaantes e as aventuras defaz-de- conta (MAE, 2012, p. 101).

Pode-se dizer que ocorre no livro a“atualizacdo” humanizada e
historicizada da prépria poesia na figura do centenério Sr. Esteves, um
interno do lar Feliz Idade assim apresentado pelo narrador Silva:

também no lar dafeliz idade haviamitologiavivae prontaaabrir bocarras
de espanto. o esteves. 0 elegante e eterno esteves sem metafisica que
vivia ainda, falando e contando as suas aventuras, como se os livros
aumentassem. como se a tabacaria e o dvaro de campos e o fernando
pessoativessem umacontinuacdo (MAE, 2012, p. 113).

Obviamente, a veracidade da identificacdo do colega de Silva
como o Esteves da “ Tabacaria’, é problematizada a ponto de néo se ter
certeza se tudo n&o teria sido ilusdo do narrador. Porém,
independentemente disso, a convivéncia “ concretizada’ do leitor com o
objeto lido 0 conduz aumacomplexaleiturade si mesmo narelacdo com
seu passado e 0 do seu pais.

Recordemos algo do poemapessoano, umadas memdériasliterérias
mais embleméti cas do modernismo portugués. “ Tabacaria’ foi escrito em
1928 pelaidentidade literériade Alvaro de Campos e, em versos livres &
moda futurista, narraumacenaquase imével descrevendo, maisquetudo,
areflex@o deum eulirico diante dafragmentagéo cal eidoscdpicado cenario
urbano — gue tem no primeiro plano uma tabacaria - visto da janela de
uma mansarda, que o leva a um transe filosofico marcado por uma
contradicdo dilacerante. O desconfortével redemoinho de pensamentos,
conjecturas eincertezas 0 leva aumatentativa angustiante de se voltar —
Nno pouco que isso é possivel - a realidade, sobrepujando o empenho
metafisico, entendido como fator de sofrimento, “uma consequéncia de
estar mal disposto”, algo que, por certo, marca a experiéncia do homem
(e do poeta) da modernidade.
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Algumas figuras vistas nos flagrantes apreendidos da janela se
Ilhe pdem como contrastes em relacdo ao que ele pensa de si, com sua
triste “obrigacdo” de pensar. A que mais se destaca € um homem que
entra e sai databacaria e lhe ilumina o pensamento: “Ah, conhego-o: é
o0 Esteves sem metafisica’. S8o figuras que supostamente se libertaram
do fardo de dissociar, hierarquizando, o pensar do sentir e que, ausentes
de metafisica, se ddo a gratuidade das sensacOes.

A complexidade maior da relagdo de Silva com seu colega é o
modo como se processam, em sua leitura de “ Tabacaria’, os sentidos da
tal “metafisica’ de que o Esteves seria desprovido. A interacdo deles
ganha na proposta ficcional de M&e uma dimensdo algo irénica. Basta
dizer que esse traco atribuido ao Esteves— nado ter metafisica— € sentido
inicialmentepeloleitor Silvacomo algo positivo paradepoisser relativizado
na medida em que os muitos sentidos dessa“ caréncia’ sdo apresentados.
Sejacomo for, por haver nolivro um narrador personagem, o Estevesque
nos aparece € resultado da percepcéo de Silva e da atribuicdo de sentido
conferida por seu ato leitor, umavez que ocorre naleitura de Silva uma
recriacdo do Esteves que €, ao fim, umaleitura do proprio ser que l€é.

O Sr. Silva, em seu ato leitor, € um homem de 84 anos, conduzido
pelafilhaaum asilo depois da morte da esposa. A percepcdo da propria
inutilidade e da degradagdo de suas forgas, associada a uma visio
retrospectiva desfavoravel do recorte de histéria que Ihe calhou viver,
déo ao pensar e ao agir de Silva uma tonalidade revoltada, mas sempre
assombrada pela contradicéo: classificado de modo irénico por um colega
homonimo mais jovem (o Silva da Europa) como um exemplo de adepto
do “fascismo dos homens bons’, Antonio Silva é, a despeito disso, no
plano consciente, umavoz criticaao mundo histérico quetestemunhou (e
ao qual, como toda anagdo, se submeteu por alienacdo durante 0s muitos
anos de ditadura salazarista). Ocorre que, em lapsos de inconsciéncia
(flagrados em seus momentos de delirio ou pesadel 0, que se ampliam na
medidadasuarecusade estar aprisionado, suspeitando que ocorram mortes
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provocadasdosinternosdo Feliz 1dade), Silvaexprime umavioléncialatente
gue o leva, em seu sonambulismo, a atos de agressdo a outros internos.

Silvadiz-se um homem sem qualquer crenca natranscendénciae
aisso associaapossivel faltade metafisicavistapositivamente no Esteves
por elelido na*“ Tabacaria” de Campos. Masas muitasfacesda“heranca’
do fascismo nahistériade vidapessoa do protagonistaassociam aauséncia
de metafisica a algo de mais grave. Segundo declaracdo de Valter Hugo
Mé&e em uma entrevista, 0 Esteves sem metafisica é talvez o “simbolo
destes portugueses a quem 0s sucessivos governos vao roubando a
metafisica, portugueses que ficam muito af adi stados, cheios defado, cheios
dedor e quetentam, de algum modo, anestesiar-se” (MACHADO, 2011).
Assim, ndo ter metafisica € como viver alheado, € o retrato de um povo
desmobilizado. I sso é sentido como umaevasdo ou libertacdo do fardo de
explicar avida(que no caso de Silva, € umasobrevidadiante dadegradagéo
de si mesmo e do pais), sendo que nada se explicade modo algum. Mas,
em outra acepcao, ndo ter metafisica é viver ainconsciéncia sgja como
ignoranciasejacomo cinismo, 0 que, namemdria histéricavivenciadapor
Silva, é 0 anseio do regimetiranico sob o qual viveu grande parte de seus
dias e que tanto o marcou.

Tais acréscimos de sentido ampliam a percepcao usua do que
se debate em “Tabacaria”’, o que é resultado da experiéncia de
transcendéncia textual apontada por Genette.

A Viagem literaria melancolica de Gongalo M. Tavares

Expoente celebrado da ficcdo surgida em Portugal neste século,
Gongalo M. Tavares é, dos autores de sua geragdo, 0 que tem merecido
0 maior reconhecimento da critica, sgja pela consisténcia precoce com
que investe na construcdo de uma obra coesa e original, seja pela
proliferacéo detitul os, muitos deles premiados. O texto queagui analisamos
€ uma criagdo alentada e volumosa, que nos chama a atencé@o pela
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intensidade da investida intertextual de revisita de alguns classicos da
literatura propondo-Ihes novos significados.

Publicado em 2010, Uma viagema india € uma narrativa poética
organizada aformadas epopeias cl&ssicas, com adivisdo em cantoseem
esténcias numerados. Mas delas se diferencia tanto formal como
tematicamente. No plano formal, distingue-se pela liberdade de
metrificagdo e derimas, configurando, em certo sentido, umaprosaescrita
em versos ndo regulares, mas nem por isso circunstancial ou “ligeira’
Cumpre lembrar que, assim como Valter Hugo Mée, Tavares € também
um prosador poeta, transitando entre os géneros de modo ando visualizar
fronteiras claras. Tematicamente, o conte(ido trabalhado (situado na
contemporanei dade, com acdes cujagrandezando ensejaria cantos épicos)
contrasta com o perfil das epopeias tradicionais por sua trama em nada
“heroica’, marcada pela experiéncia de um protagonista némade e
melancdlico, que experimenta uma odisseia pessoa de sentido duvidoso
enquanto desbrava caminhos e se desencaminha. Um dos maisrelevantes
guestionamentos suscitados pelaleituradaobra, quanto aisso, diz respeito
ao seu subtitulo: melancolia contemporéanea (um itinerario). Sem
esgotar o complexo dos interesses dessa narrativa, o subtitulo adianta a
temética da indagacdo dos problemas atuais, situados no debate sobre a
experiéncia(subjetivae cultural) pés-modernaque perpassaas aventuras
do protagonistaBloom.

Dele pouco sabemos além de que é procedente de Lisboa e esta
em trénsito. Apds uma série de acontecimentos trégicos, recuperados
irregularmente no decorrer da ag&o, decide partir de Portugal e seguir
numa viagem em busca de “sabedoria’ e, ao mesmo tempo, de
“esquecimento” de seu passado recente, traumatizado pela perda de sua
namorada Mary, assassinada a mando de seu pai, de quem Bloom se
vingamatando-o.

Num primeiro plano, aviagem parece ser motivada pela procura
de libertagcdo dos fantasmas do passado e do tédio do presente. Mas a
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ironia dessa busca reside na certeza de que Bloom mais e mais se enreda
nas teias do sem sentido por vezes aprisionante de sua andanca. A
percepcdo geral de auséncia de proposito (ou ao menos de “propdsitos
elevados’, de resto impossivei s em nosso tempo) conduz sua aventura a
esmo por vérias cidades da Europa (Londres, Paris, Praga) até se decidir
pelaviagem aindia, vistacomo territorio ideal paraaincertareconstrucéio
pessoal que intenta em sua melancolia. Suas aventuras s8o, desde logo,
ditadas pelo acaso de ter conhecido vérios companheiros e inimigos no
caminho. Porém, mais que tudo, com as peripécias um tanto gratuitas a
gue se d4, sua viagem sera de introspeccao, mesmo que, ao final, ndo se
visualize o alcance do que busca.

Tanto pela estrutura poética como pelo destino escolhido pelo
vigjante, o didlogo intertextual maisevidente é com Os Lusiadas Camdes,
0 que pde o livro numa linhagem prolifera de “transtextos’ surgidos no
rastro daobramaior do renascimento portugués, exaustivamenterevisitada
por criadores de diferentes periodos. Porém, mesmo sendo, como o
cléssico camoniano, uma “viagem de descoberta & india’, o que acaba
por ser descoberto por Bloom configurando aepopeiadas grandiosidades
de umanagdo que, com seu heroismo, se sobrepde as demais, mas a anti-
epopeia de um individuo isolado e que ndo almeja qualquer grandeza a
ndo ser a de escapar de seus incbmodos no embate com os valores de
seu tempo, o que, afinal, nem chega a acontecer, sendo a busca da terra
encantada da india, ao contréario do gue canta Camdes na exaltagdo dos
navegadores portugueses, um espaco de rebaixamento.

Nesse ponto, ndo ha como nédo se perceber a intencional
aproximagdo — a comegar pela escolha do nome do protagonista—com o
Ulysses de James Joyce, um cléssico moderno cuja tematizagdo —
necessariamente anti-épica— é a da travessia de um sujeito rebaixado, o
andarilho Leopold Bloom, pelo infinito minimo do cotidiano de Dublin,
vitimadainstabilidade de seu tempo, independentemente do destino que
busgue.
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O didlogo com Os Lusiadas, numa chave parddica bem
arquitetada (e que chama a atencdo pelo tom desprovido de comicidade
com que se opera) remete o leitor de Camdfes a percepcao da
correspondéncia construida por Tavares entre as aventuras dos
navegadores lusitanos, descritas nos cantos da epopeia, naquilo que &
vivido por Bloom (que ndo é navegador, e faz seu trgjeto vigjando de
avido). A seu modo, episodios notdrios como amorte de Inés de Castro, 0
brado do Velho do Restelo, o contato com o gigante Adamastor ou a
estada na llhados Amorestém no livro seus correspondentes claramente
perceptiveis (e nos mesmos cantos que correspondem a sua ocorréncia
n’Os Lusiadas), mas adaptados, “traduzidos”, “transliterados” a
experiénciade um protagonistacomo Bloom, sendo ele um representante
dasuaépoca. Pode-se dizer quearelevanciaestéticada“viagem” literéria
de Tavares esta no jogo com o binémio correspondéncia/contrastes uma
vez que, num empenho irénico, usa-se das igual dades para se atentar as
diferencas entre as obras em didlogo.

Eduardo L ourenco, no prefacio de Uma Viagema india, constata
gue se narra no livro uma “dupla viagem”: uma viagem exterior, por
espacos desprovidos — por obra da indefini¢do prépria dos tempos pos-
modernos — de uma identidade transcendente (seja os da Europa atual e
seus luxosincertos, seja os da india atemporal e sua misériareinante), e
umaoutraviagem, ainterior, em que Bloom mais se perde do que se acha
(LOURENCO in TAVARES, 2010, p. 16). Pela carga de introspecgéo
assumida pelo texto, Bloom se coloca hum parentesco ndo sO com o
homdnimo Joyceano, mas com o “vigjante imével” pessoano Bernardo
Soares do Livro do Desassossego, também ele, aseu modo, um revisitador
do épico de Camdes.

De todo modo, Uma Viagem a india é o relato de uma viagem
peloslivros, quer pelas evidentes remissdesamemoriadaliteratura, quer
pelo fato de o enredo tematizar atos leitores ou a decisiva relagdo do
protagonista com esses “ objetos transcendentes’ que, no entanto, como
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diz Caetano Veloso em sua cangdo Livros, também podem ser amados
“do amor tactil/ que votamos aos macos de cigarro”. Um dado da
revisitagdo revisora (ou “contemporanizadora’) da viagem dos
navegadores do passado vivenciada por Bloom é especialmenteintrigante,
umavez que, diferentemente dos seus antepassados, ele ndo vai ao Oriente
procurar riquezas ou a conversdo dos hativos a sua fé — que de resto ele
nem tem. A idaaindia, em seu discurso confuso e melancélico, sesmotivaria
pela busca de “sabedoria’, e de “esquecimento” o que o leva, sob a
orientacdo do amigo indiano A nish, amanter contato com 0 sébio” Shankra
apartir do canto VI1. No didlogo com o guru, depoisde contar de suavida
e da inquieta busca que empreende, Bloom pouco ouve em resposta, 0
gue indica a desconfianca do indiano face aos propositos alegados. O
debate que se pde neste momento diz respeito & nogdo de “valor”, uma
vez que, com suas palavras hesitantes, Shankra defende que os anseios
manifestados pelo forasteiro sdo impalpaveis ou duvidosos e, arigor, a
despeito da suafama de sabio, €le ndo os tem para oferecer € nem nisso
se interessa, 0 que o revela, a principio, como um potencia charlatéo,
mais devoto da matériado que do espirito, pronto aaplicar um golpe nos
incautos, rebaixando a categoria do engodo o esteredtipo da“ sabedoria’
oriental acalentada pelos ocidentais desavisados.

Mas Bloom (ou seu objetivo naviagem) também sedeixarevelar
nesse momento. Advertido por seusauxiliares, o guru vem asaber dareal
intencdo de Bloom: “ Shankra foi, assim, atirado/ contra Bloom. Bloom
quer roubar a tua sabedoria,/ disseram-lhe, e quer roubar os teus livros/
valiosos, decepar a cabeca datuabiblioteca” (TAVARES, 2010, p. 345).
I sso se confirmaquando entdo sabemos que Bloom é um bibliéfilo acata
de antiguidades literérias a negociar, especulando e regateando o saber
transcendente que diz buscar, sendo ele também, em nome disso, um
golpista quando necessario, como se V& nesta passagem do canto VIII:
“A verdade é que Bloom apenas cobicara,/ maravilhado, uma edicéo do
livro ‘Mahabarata’/ que parecia ter mais anos/ que muitos paises’
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(TAVARES, 2010, p. 347). O que se segue a isso é uma intrincada
negociacao, feita de blefes, trapacas e, por fim, roubos e furtos. Chamaa
atencdo o fato de a“sabedorid’ buscada nos livros— etalvez isso revele
muito do que motivaasiniciativas datrgjetériaerréticade Bloomno vazio
de seu tempo, como sugere o subtitulo da obra — deixa de ter a aura de
“valor transcendente” para se assumir como valor de mercadoria.

Despidos dos pudores que osimpediam de assumi-lo, Shankrae
Bloom pbem-se a especular sobre esses “valores’. O indiano acena com
a possibilidade de dar a Bloom o livro que ele pede, desde que em troca
este |he dé os que trouxe a India e que escondia namala: as “Cartas a
Lucilio”, de/ Séneca, em edi¢do t&o antiga/ e com as paginas detal forma
a desfazer-se/ que quase se diria serem paginas ndo materiais mas
espirituais, e ainda — vira Shankra — o teatro completo/ de Sofocles,
também em edicdo rara. (TAVARES, 2010, p. 349). A aceitacio de Bloom
se segue o golpe de Shankra, ordenando que seus auxiliares o prendam,
roubem seus livros e nada |he deem em troca.

Confinado na casa do guru, Bloom, ao final, acaba por escapar
com agjudadeAnish, e nessa ocasi 80 consegue areviravoltano jogo (ou
no negocio) da busca pela “sabedoria’. E intrigante e reveladora a
sequénciaabaixo, com o julgamento de Bloom sobre o significado de sua
procura e suarelacdo com oslivros:

e Bloom pegalogo nasuamala, agoramaisleve

(ndo porque mais mistica, mas porque mais

roubada). Prepara-se para abandonar aindia. (...)

Eis pois que com um breve

Sorriso mostraao amigo Anish avelha

edicdo do miticolivro “Mahabarata”

gue retira da sua camisa paralogo a seguir

aesconder de novo. Hoje—diz Bloom,

recuperando aironia-, hojeaminha

vestimentaé, literariamenteindispensavel. (TAVARES, 2010, p. 365)
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Além de escapar e furtar 0 objeto precioso que ambicionava, 0
“Ulisses’ biblidéfilo traz consigo também um cordéo de ouro pertencente
ao guru, e mandaAnish o avisar que so devolvera

Seelemerestituir osdoislivros

Edicbes antiquissimas de Séneca e S6focles

Em troca de um cord&o de ouro: quemnao aceitaria? Ninguém é tdo
tonto

gue ndo vejano ouro valor incomparavel mente maior.

E adiferencasignificativaé esta: umafrase, mesmo de uma 12 Edicao,
pode ser transcritaparaoutro lado”. (TAVARES, 2010, p. 365-366)

O leitor de Camdes, percebida a estrutura de remissdo dos
episodios de Uma Viagem a india aos de Os Lusiadas, nota que o
incidente da negociacdo de Bloom com Shankra é areleitura do contato
inamistoso dos marinheiros portugueses com as autoridades de Calicute,
no qual os descobridores sdo alvo das intrigas armadas pelos nativos— e
gue sdo ingtigadas por Baco, o deus oponente aosinteresses daexploracéo
do Criente por Portugal. Gongalo M. Tavares propde umaressignificacdo
atualizadora desse incidente — que é central na epopeia camoniana por
revelar aarguciados portugueses, além do fato de que seriam protegidos
pel os deuses, especialmente V énus. Bloom, o havegador que ndo navega,
€ um desencantado mercador de riquezas impal paveis, mas que ndo se
Ihe mostram necessariamente transcendentes. O fato de voltar com o
gue busca - feito igual ao dos navegadores de Camdes — é antes o alivio
de um fardo do que a aegria de uma conquista. Lembremos:. o heroismo
n&o cabe nas aventuras dos homens do presente. E a* sabedoria’ que se
busca é, afinal, evanescente e transitéria, quando ndo permutavel. A ela
se sobrepfe 0 esquecimento que €&, afinal, a outra meta de Bloom na
viagem.
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O fecho desse negdcio, que estabelece, de modo implacavel, a
percepcdo daperdado”’ halo” do objeto obtido — e dadesilusdo definitiva
ante a possibilidade de se acancar, em qualquer quadrante do mundo,
sejacom gque meio for, a sabedoria buscada -, € a deciséo de se desfazer
dolivro trazido daindia. Sabedoriaobtida, esquecimento providenciado.
Os anseios de Bloom se concretizam na associacdo desses elementos da
culturado tempo que ele representa, no qual o contato com o objeto livro
Ou com 0 universo que ele representa se afasta de qualquer reveréncia.
No entanto, ainda que subvertendo os sentidos dos textos que [é e com o0s
quaisdialoga, oficcionistaTavaresfaz areverénciaamemoriadaliteratura
afim de constatar os embates da sua ocorréncia ou do seu “consumo” na
atualidade. Essa contradi¢do, no modo esteticamente elevado como se
opera, éreveladorados méritos dacriagdo do autor e de seu entendimento
da arte e suas possibilidades de transcendéncia, segja pelos retratos de
mundo que proporciona, seja pela transtextualidade de que se nutre.

Transcendéncias textuais

Aproximados em muitos pontos, os textos de Valter Hugo Mée e
de Goncalo M. Tavares que aqui analisamos exemplificam distintas
propostas contemporéneas de criagfes literarias pautadas na
intertextualidade e no dialogismo. Consideramos de especial relevancia,
paraaém daretomada, jaem s complexa, detextos candnicosou cléssicos
pelas narrativas de ambos, aficcionalizacdo de atitudes|eitoras assumidas
pel os protagonistas, sendo esse ler um ponto de partidaparaareflexéo de
problemas contemporaneos associados a ele e as condigdes em que se
da Os enredos de A Maquina de Fazer Espanhéis e de Uma Viagem a
india, a0 centralizarem as acbes narradas na relagio de personagens
leitores com textos literarios, reafirmam a imponéncia da memoéria da
literatura e, uma vez que € dela que resultam as praticas intertextuais,
evidenciam aforca criativa da transtextualidade.
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RELACOES INTERMIDIATICAS ENTRE O MITO DE
LAOCOONTE, E A ESCULTURA E PINTURA

Autores: Marcia M. A. Costa (UNIANDRADE) e
Aparecido V. de Souza (UNIANDRADE)
Orientadora: Prof.2 Dr.2Sigrid Renaux (UNIANDRADE)

Resumo: O artigo relacdes intermidiéticas entre o mito de Laocoonte, e
a Escultura e pintura, visa demonstrar a relagdo intermidiética que pode
ser estabelecidaentrealiteraturae asartes visuais. Com base no conceito
de Dominante de Jakobson, no qual o centro de enfoque é ressaltar os
elementos dominantes na poética de uma época, realizou-se aleitura do
mito grego de Laocoonte, a fim de verificar como as narrativas miticas
influenciam nos modos de producéo cultural greco-romana, renascentista
emaneirista. Seno campo daliteratura, Virgilio retomaeste mito naEneida,
No espaco pictérico dasartesvisuais, aém daesculturagrega“ Laocoonte
eseusfilhos’ (Hagesandro, Atenodoro e Polidoro), o mito é retomado em
“Laocoonte”, pintura renascentista de Giulio Romano de Mantova e na
pintura maneirista do mesmo nome de El Greco. Buscando superar os
paradigmas cientificistas, esta pesquisa aponta como estes universos
distintos dialogam e possibilitam novas leituras do texto classico
recontextualizados na escultura e nas pinturas.

Palavr a-chave: RelagBes Intermidiéticas. Escultura. Pintura. Ecfrase.
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Introducao

E consenso entre os pesquisadores da arte e da literatura
contemporanea que toda a produgdo artistica e cultural da humanidade,
ndo pode ser pensada de maneira isolada. Todo o processo criativo tem
um contexto, “do nada nada surge”’. Nesse sentido, é possivel afirmar
gue as artes sdo reflexos do didogo entre o passado, o presente e 0
futuro. Desde o periodo pré-histérico, € possivel encontrar relacdes de
paralelismo e similaridade entre aimagem e a escrita, seja nas paredes
das cavernas, nos objetos do cotidiano, ou em culturas mais complexas,
como os simbolosdaculturaegipcia. Além disso, aslinguagensdialogam
entre si, ressignificando os acontecimentos tradicionais e criando novos
paradigmas para producao poética. Visando acompreensao do modo como
as artes dialogam apresentaremos a partir do conceito de Dominante de
Jakobson os procedimentos artisticos eliterérios danarrativa, daescultura
e da pintura para demonstrar quais aspectos mais se destacam de cada
linguagem.

Elementos Dominantes na Arte e na Literatura Classica

Consideracdes Acerca da Arte e da Literatura Cléassica

A arte greco-romana, pode ser entendida como as manifestacbes
artisticas e culturais, que tiveram seu inicio na Grécia Antiga e foram
absorvidas com o desenvolvimento dacivilizagdo romana, entre 0s séculos
VIl aCeV a.C. Nesseperiodo, Alexandre o Grande dominou a Grécia
edifundiu a culturados gregos para as regifes por €l e conquistadas. Este
processo, que foi continuado por seus sucessores e ganhou 0 nome de
Periodo Hel enistico, momento em que aconteceu aconquistadaPeninsula
Grega pelos romanos, 0s quais absorveram varios aspectos da cultura
grega. As principais caracteristicas da arte nesse periodo é a valorizacéo
do realismo. Os artistas greco-romanos, principalmente os escultores,
buscaram representar os seres humanos e a natureza com grande riqueza
de detahes.
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A Odisséia de Homero, Narrativa do Episddio de Laocoonte

As obras de arte e literatura analisadas nesta pesquisa tém como
ponto de partida as narrativas de tradicdo oral da cultura grega presente
na Odisseia, mas abordaremos apenas parte da histériaque relataamorte
do sacerdote de Netuno. A narrativa conta a histéria da guerra causada
pelo rapto da princesa Helena, esposa do lend&rio rei e estrategista de
guerra Menelau. Essa lenda aconteceu no tempo que Priamo era o rei
dos troianos. Ele teve muitos filhos, dentre eles Paris. Um dia quando o
rei Priamo visitou o oracul o, acabou descobrindo que seu filho cagulairia
por fogo na poderosa cidade de Tréia. Desesperado, ele abandonou o
filho paramorrer nafloresta, masum casal de camponeses|evou o menino
e cuidaram dele. Ruth Rocha (2000) relata que anos mais tarde, houve
uma festa no Olimpo e quase todos os deuses foram convidados para
participar. Menos a deusa Eris, a deusa da discordia, gue, na hora do
banquete invadiu o saldo e jogou uma maga de ouro em cimadamesa, e
na fruta estava escrito: “A mais belal”. Essa atitude aticou a vaidade da
vingativa e ciumenta deusa Hera, daguerreira PalasAtena e de Afrodite,
a deusa do amor e dafertilidade.

Para decidir quem era a mais bela das deusas, €las recorram a
Zeus, porém, ele ndo teve coragem e convocou Paris, aguele que foi
predestinado pelo Oraculo como responsavel pela destruicdo da cidade
de Trdéia. Ao assumir o posto de juiz, recebeu trés propostas das deusas.
Heraofereceu poder erigueza, Atenaofereceu sabedoriae Afrodite disse
que seu presente era especial: elafariaamulher mais bela do mundo se
apaixonar por ele! Paris, ficou tentado com aideia de ter amulher mais
bela do mundo apaixonada por ele.

Assim, o principetroiano, elegeu Afrodite como adeusamaisbela
do Olimpo, e, em troca, recebeu como recompensa Helena, até entéo,
esposa de Menelau. Esse fato deixou o guerreiro espartano enfurecido.
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Assim, comecou a guerra que durou dez anos. No desfecho dessa
narrativa, os espartanos pedem ajudaa Ulisses (Odisseu) ejuntos oferecem
um presente para os troianos, que é o Cavalo de Tréia.

E neste contexto que aparece 0 sacerdote L aocoonte, que ja havia
contrariado a vontade dos deuses quando se casou e teve dois filhos.
Para complicar suasituacéo, denunciou que o caval 0 de madeira deixado
na porta da cidade de Troia era uma armadilha. Além disso, o sacerdote
arremessou uma langa no peito do cavalo. Como a cidade j& estava
condenada, os deuses enviaram duas serpentes para punir Laocoonte e
seus filhos, impedindo-o de obter sucesso nadenuincia. Os estudiosos da
arte e daliteratura classica compreendem que esta narrativafoi decisiva
para que Virgilio viesse a escrever a Eneida.

Bakhtin demonstra que este mito se tornou importante para a
historia da arte e da literatura, porque a partir dele, Lessing elaborou o
principio de criacdo da imagem artistica, a qual € definida nateoria do
romance como Visao cronotropica:

“...Ele estabelece o carater temporal dessa imagem. Tudo o que é
estatico espacial nao deve ser descrito de modo estético, mas deve
ser incluido na série temporal dos acontecimentos representado e
da propria narrativa da imagem. Assim, no famoso exemplo de
Lessing, a beleza de Helena ndo é descrita por Homero mas é mostrado,
porém seu efeito sobre os velhos troianos, efeito este que é revelado
numa série de movimentos e agdes dos velhos. A beleza é introduzida
numa cadeia de aconteci mentos representados e a0 mesmo tempo, se
apresenta ndo como objeto de uma descricdo estatica, mas como o
objeto deuma narrativadinamica” . (BAKHTIN, 1998, p. 356)

Assim, o problema do tempo na arte e na literatura passou a ser
abordado no plano formal etécnico, isto €, fornecendo possibilidades de
criacdo de imagens e enredos para a compreensdo da acdo das
personagens na configuracdo do romance.
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A Eneida de Virgilio: Analise do Segundo Capitulo Onde Ocorre o
Episodio de Laocoonte

Publius Vergilus Maro nasceu no dia 15 de outubro do ano 76 a.
C., cresceu em uma aldeia chamada Andes, a qual posteriormente foi
incorporada ao Império Romano. Em Roma, frequentou as escolas do
mestre Antonio e de Otavio. Também estudou com o filosofo epicurista
Siro, de onde vem ainfluéncia no gosto pela leitura da filosofia grega,
sobretudo das narrativas da oralidade presentes nalliada e na Odisseia.
Quando terminou seus estudos, voltou para suaterranatal e se dedicou a
arte da poesia No ano 31 a. C. Virgilio comegou a escrever sua obra
mais importante, a Eneida, onde busca revelar a grandeza do mundo
romano e de sua relacdo com a sabedoria grega. O tradutor da edicéo
aqui estudada, naapresentacdo de suatraducéo daEneida, Tassilo Orphevu,
relata que a Eneida é uma obra incompleta, com 58 versos inacabados,
fato que levou o poeta a desejar destruir sua obra, mas seus amigos Tuca
e Vério ndo deixaram. (MARAO, 1983, apresentacéo do livro)
Importadestacar que suaobrainfluenciou muitos artistas, fil ésofos,
poetas e tedlogos da |dade M édia, do Renascimento e da Modernidade.
Dentre eles, € oportuno lembrar-se das Confissdes de Santo Agostinho e
da Divina Comédia. Além disso, Santo Agostinho afirma que Virgilio,
mesmo sem ser cristdo, foi um poeta que revelou sentimentos de beleza,
generosidade, caridade e a nobreza da condicdo humana. No contexto
teol 6gico, € representado como um dos grandes profetas pagéos ao lado
de Moiseés, Davi e lsaias.

Os Elementos Dominantes na Eneida de Virgilio

NaEneida, Virgilio se propde arepresentar 0 espirito romano, dando
énfase aos principios éticos, morais, avirtude, ajustica e caridade. Para
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ele, essesvaloresforam fundamentai s paraaformagao histéricade Roma.
Naestruturadaobraos seis primeiros|livros sdo inspirados naOdisseia e
osseisultimosnalliada. No primeirolivro, o poetaanunciaquevai cantar
avidados heréis e dos combates que levaram aformagdo daracaromana,
0s enades.

O segundo livro é 0 mais importante para esta pesguisa, pois € o
momento em que Enéias, o herdi, relata uma de suas aventuras em busca
daverdade, que é demonstrar como ocorreu adestruicéo dacidade lendéria
de Tréia. Neste momento, retoma o mito de Laocoonte para discutir a
fragilidade humanadiante davontade dos deuses. A narrativaéemterceira
pessoa. A partir do segundo parégrafo Eneias narra como comegou a
destruicéo dacidade de Troia, e como aconteceu amorte de Laocoonte e
deseusfilhos:

“ Entdo, outro espetaculo, maior e muito maisterrivel, se ofereceu aos
olhos dos infelizes troianos, e langcou em seus coracdes imprevista
perturbacdo. Laocoonte, escolhido pela sorte, sacerdote de Netuno,
imolava um possante touro ao pé dos solenes altares. Ora, eis que
duas serpentes, vindas através das ondas tranquilas de Ténedos
(horrorizo-me ao relatar) alongando sobre o mar seus imensos anéis,
avancam em direitura do litoral. Erguem-se as cabecas no meio das
vagas, suas cristas sanguineas dominam as ondas, o resto dos cor pos
desliza sob a 4gua e 0s dorsos imensos se curvam em espiral. Faz-se
ruido no mar espumoso, e ja tocavam a terra, tintas de sangue e com
fogo nos olhos ardentes lambiam as sibilantes bocas com as linguas
vibrantes. N6s fugi mos exangues daquela visdo. As duas serpentes em
direcdo certa se dirigem para Laocoonte, e primeiro ambas enlagam
0s pequenos cor pos de seus dois filhos, enrolam-se ao redor da presa
e rasgam com mordeduras 0s seus miseraveis membros. Depois,
arrebatam o préprio Laocoonte que vinha em socorro dos filhos
trazendo as armas nas maos e 0 constringem com seus robustos anéis,
duas vezes ja enlagaram seu corpo pelo meio e duas vezes ao redor do
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Seu pescogo enrolam os dor sos escamosos e 0 excedem com a cabeca e
com 0s pescocos elevados. Ele simultaneamente procura desfazer os
nos com as maos tendo ja as fitas manchadas com a baba e o negro
veneno, ao mesmo tempo levanta aos astros clamores horrendos, quais
os mugidos do touro quando ferido pelo ferro foge do altar e sacode
do pescoco a machadinha mal segura. Entretanto, ambas as serpentes
fogem rastejando e ganham as alturas do templo, dirigem-se para a
cidadela da feroz Tritbnia e se escondem aos pés da deusa sob o disco
doescudo” . (MARAO, 1983, p. 44)

E possivel notar navoz de Eneias, que L aocoonte morreu porque
feriu a honra dos deuses quando arremessou alangano Cavalo de Tréia,
cidade marcada pel o destino paraser destruida. Na sequénciarel atacomo
a cidade é totalmente destruida. Essa passagem da narrativa pode ser
chamadade pictérica, asimagens verbais vém sugerindo cada detalhe da
acdo das personagens até gque a cena se encerre, estabelecendo um
paralelismo com a palavra escrita e a escultura. Importa destacar que a
escultura grega que representa o mito foi o ponto de partida para a
elaboracdo desta écfrase.

Elementos Dominantes na Escultura Grega

Do ponto de vista pictérico as esculturas que compdem O Grupo
de Laocoonte (cercade 25 a. C.) tem como paradigma a mimesis grega,
agui entendida como uma descri¢do idealizada da natureza. Trata-se de
uma escultura representativa do periodo helenistico grego. Essa obra é
mencionada na Histéria Natural, de Plinio, o Velho, na qual é relatado
gue se encontravaorigina mente naresidénciado imperador romano Tito.
Plinio atribui suaautoriaaos escultores Hagesandro, Atenodoro e Polidoro,
dailha de Rodes. A esculturafoi encontrada em 1506, em Roma, tendo
causado grande impressao aos artistas da época. No mesmo ano foi
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adquirida ainda pelo Papa Jilio |1, e encontra-se até hoje no Vaticano.
Criticos, historiadores, e antropdl ogos imaginaram por muito tempo que
setratavado conjunto de esculturaoriginal gregadescritapor Plinio, mas
na atualidade acredita-se ser uma copia ou reconstitui¢cdo romana.

Na escultura destaca-se a carga dramatica para apresentar a dor
e o sofrimento que Laocoonte e seus filhos sentiram na hora da morte.
Os detalhes s8o palpaveis e ressaltam aos olhos. Outra caracteristica
expressano conjunto € o virtuosismo nacomposi ¢ao dasfiguras humanas,
localizadas em posi¢des de dificil execucdo, pararessaltar apericiatécnica
do escultor. Esse virtuosismo é evidente na execucdo dos corpos das
cobras, sinuosos e irregulares. Apesar de ser famosa a interpretacdo de
Winckelman, sobre os elementos mais predominantes da dor na arte,
Lessing ressalta que € mais assertivo pensar no jogo e na imaginagdo
criados para interagir com o espectador sugerindo a sensacéo de
movimento, mesmo em umaobraque é estética. No periodo daarte cléssica
€ introduzida a verdadeira nocéo de vulto redondo que rompeu com o
rigor dafrontalidade, podendo as estatuas ser vistas de todos os angulos,
e 0 bronze ou 0 marmore branco passaram a ser utilizados em muitas
esculturas. A tensdo muscular observada por todo o corpo de Laocoonte
da conta de seu estado de dor e sofrimento. A sinuosi dade dos corpos das
serpentes parece dialogar com as posi¢bes contorcidas das figuras
humanas, reforcando a sensacéo de imobilidade da cena. Ao longo da
histéria muitos debates ficaram em torno dos aspectos formais da obra,
comparando apenas “ os gritos horriveis’ de Laocoonte com “o berrar de
um touro ferido” mas o que mais chamou a atencéo dos pesquisadores
foram as observacdes do fil6sofo alemé&o do periodo moderno Lessing,
pois explorou a relacdo entre aimagem e as palavras no seculo XVIII.
Ele argumenta que retratar Laocoonte com uma grande boca aberta,
gritando, € para demonstrar a condicdo humana, e levar o espectador a
entrar no jogo daimaginagdo, paravisualizar acena, dando vidaao episodio
retratado. (LESSING 1998)
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O conjunto L aocoonte agarra nossa atengdo, porque tem umaaura
emociona que nos permite contemplar o tema por tras da imagem, ele
nos remete a condi¢do humana diante da dor e dos conflitos. Este critico
contemporaneo ressaltaque aarte tem esse poder da sugestdo deimagens
e gue poetas e artistas se utilizam da imaginagdo para materializar a
realidade e refletir historicamente a existéncia.

Figura 1 — Laocoonte e seus filhos - cOpia romana possivel mente de
Hagesandro, Atenodoro e Polidoro de Rodes— cercade 25 a.C. — Marmore —

Altura: 2,13 m—Museus do Vaticano, Roma
Elementos Dominantes na Pintura Renascentista

Na historia europeia, a Renascenca marca a transi¢do do fim da
Idade Média para o surgimento da Idade Moderna. Este movimento
artistico eliterédrio, chamou-se“ Renascimento” em virtude daredescoberta
erevalorizagao das referéncias culturais greco-romanas, o qual conduziu
asmudancas deste periodo em torno de um ideal humanista. Valeressatar
gue a redescoberta do mundo cléssico aterou radicalmente a pintura, a
esculturaeaarquiteturanaltélia, até entdo bergo dacivilizagdo mundial,
e PRAZ (1982, p.3-4) ressalta que nesse periodo os fatos histéricos e
mitol 6gicos serviam de inspiragdo para poetas e pintores.
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O humanismo pode ser apontado como o fio condutor das mudangas
gue ocorreram no Renascimento. Os renascentistas baseavam-se em
diversos conceitos associados: neoplatonismo, antropocentrismo,
hedonismo, racionalismo, otimismo eindividualismo. Pode-se afirmar que
esse método de aprendizado davamaior valor ao uso darazdo individual
e aandlise de evidéncias empiricas. Além disso, afirma a dignidade e a
racionalidade do homem em oposi¢&o ao sobrenatural. Nesse novo
paradigma, foi estabelecido que a perspectiva e o canone das esculturas
cléssicas deveriam delinear as produgdes artisticas.

Vale destacar que desde a Era Classica, 0s textos misticos,
draméticos e cientificostambém foram il ustrados e complementados com
asiluminuras, esculturas, pinturas, entre outros. Esse paralelismo entre as
letras e as artes em geral, atinge seu ponto culminante nos séculos XV e
XVI, periodo em que os artistas estavam preocupados com a descoberta
de temas racionais em oposi¢cdo a religiosidade medieval, e por isso
buscavam na mitologia grega inspiracéo para pintar. Estas novas buscas
fizeram com que os artistas renovassem 0s canones classicos,
acrescentando ao espaco pictorico o estudo da perspectiva.

O Laocoonte de Giulio Romano

Seguindo o paradigma renascentista, seré analisado o afresco de
Giulio Romano, aluno da escola de Rafael, grande escultor de cera e
pintor. Embora seja um artista pouco conhecido pelo publico brasileiro,
ele teve grande importancia para sua época, pois foi um dos maiores
representantes do canone classico e da perspectiva. Nesse sentido Vassari
(1511-1568) nos lembra de que no epitéfio escrito em seu timulo dizia:
“ Jupiter via os corpos representados e esculpidos respirarem e o0s
edificios dos mortais igualarem com o céu gracas a Julio Romano...”
(LICHTENSTEIN, 2004, p.22). Em pesquisas mais recentes, PRAZ
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(1982, p.4) ressalta estaimportancia, demonstrando que Giulio Romano,
foi um dos poucos artistas italianos citados por Shakespeare.

Em sua pintura sobre o mito Laocoonte, os el ementos dominantes
s80 0 movimento, a sensacdo de profundidade, atécnicadaperspectivae
o claro/escuro. No centro datela visualizamos o heréi lutando contra as
serpentes, a sua esquerda aparece um dos filhos caidos no chéo, fazendo
um paralelo com a escultura. E possivel notar que o tronco e o rosto do
menino gque estd mais proximo do pai, foi executado com postura
semel hante a de L aocoonte na esculturagrega, muda apenas a disposi cao
do braco esquerdo e das pernas.

Os gestos marcam mais movimentos, devido ao contraste causado
entre o colorido, o contraste do claro/escuro e as diferentes proporcdes
das personagens representadas no conflito. De acordo com o paradigma
renascentista é possivel afirmar que o artista ressalta a oposicao entre a
racionalidade humana e as for¢as sobrenaturais. O herdi é representado
como ser racional e consciente da necessidade de lutar para salvar seus
filhos e se salvar, ao contrério, aescultura grega que causa a sensacdo de
imobilidade. Outro fato interessante é observar que no cenario de fundo
datela ha um barco que parece ser bem menor gue as personagens em
primeiro plano.

De acordo com LICHTENSTEIN (2004, p.23) a medida que os
estudos damitol ogia gregaforam se afirmando no periodo renascentista,
0 espaco mitico se secularizou e aslendas foram integradas a personalidade
dos artistas, criando a figura excéntricado artistagenial e solitario. Mas
este esgotamento dos mitos narrados nas pinturas ndo se encerra com a
morte do mito.
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Figura2: Laocoonte (1536). Giulio Romano di Mantova, Afresco Palazzo
Ducdle, Saladi Troia

Elementos Dominantes na Pintura Maneirista

Etimol ogicamente o conceito maneirista, derivado termoitaliano
“maneira’, o qual dé énfase ao estilo pessoal do artista. No século XV,
com a saturacdo do canone classico, os artistas buscavam elementos
paratrazer atelagraca, levezae sofisticagdo. Nesse sentido, 0 movimento
gue se desenvolveu na Europa entre os anos de 1515 e 1615, passou a se
chamar Maneirismo. Os criticos e 0 publico daépocadescreviam as obras
maneiristascomo “artificiais’ e“ esguisitas’, pois, em grande medida, elas
divergiam dos paradigmas do Renascimento.

Talvez a mudanca mais dramética introduzida pelo movimento
maneirista, tenhasido atransformagdo nanogdo de espago pictérico. Por
um lado, 0 Renascimento conseguiu construir a representacéo visual do
espaco de modo notavel mente homogéneo, coerente e | 6gico, baseando-
se na perspectiva classica, apartir daqual ospersonagens eram col ocados
contra um cendrio uniforme e continuo. Além disso, tudo era elaborado
de acordo com uma hierarquia de proporc¢des que simulava com grande
sucesso as diferencas entre os planos e a sensagéo de profundidade. Por
outro lado, o Maneirismo rompe essa unidade. Nas composi ¢des comegam
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a aparecer diferentes pontos de vista, ha também uma desconstrucéo da
hierarquialégica nas propor¢des relativas das figuras entre si. Assim, 0s
principios das concepgdes naturalistas passaram aser abolidase o resultado
éumaatmosferade sonho eirrealidade, onde os rel acionamentosformais
e teméticos sdo arbitrarios.

O Laocoonte de El Greco

Outra interpretacéo interessante do mito grego, que chamou a
atencdo dos criticos e estudiosos das artes, foi a pintura Laocoonte do
artista espanhol El Greco, (técnicade: 6leo sobretela, com as dimensdes
de 142 cm por 193 cm. Localizacéo: GaleriaNacional, Washington, EUA).
Em relag@o as outras obras desse artista, trata-se de uma tela de
composicao peculiar, pois ela esta na posicao horizontal, caso raro nas
obras de El Greco. Estima-se que a obrafoi realizada entre 1610 e 1614.
Em 2014, quando se completaram 400 anos de sua morte, 0s criticos
espanhdis realizaram a primeira exposi¢do dos trabalhos do artista na
cidade de Toledo.

Esse artista maneirista comegou aromper com 0 espago pictorico
do Renascimento. Em sua composi¢do as figuras humanas aparecem
com formas sinuosas e alongadas. Nesse sentido, a artista e critica de
artes contemporanea Mazé L eite (2016) destaca que as figuras delgadas
e afinadas e ailuminacdo intensa sd0 elementos da configuragdo de um
novo espago visual. Também é possivel observar que alinhado horizonte
aparece deslocada e os planos séo definidos com formas mais abertas,
enguanto que na perspectivado Renascimento, quase tudo convergiapara
um ponto de fuga sob alinha do horizonte.

Quanto aos planos da tela, como pano de fundo temos as imagens
da cidade de Toledo, em vez da cidade de Tr6ia. Em segundo plano, é
possivel notar que o herdi estacaido no chao, lutando contraumagigantesca
serpente, e proximo asua cabeca € representado um de seusfilhosinerte,
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possivelmente morto. A esquerda do observador, o artista representa o
outro filho lutando com aoutraserpente. No primeiro plano, adireitados
condenados, estdo o deus Apolo, acompanhado de uma deusa ou ninfa,
gue desceram a Terra para observar a cena.

Essatelafoi anicacomposicao realizadapor El Greco que aborda
o temamitol 6gico, pois o artista se interessavamais por arte sacrae pela
representacdo de retratos da nova classe comercial em ascensdo. Além
do tema da tela causar surpresa, também surpreende o seu formato
horizontal, umavez que o artista sempre optava pela verticalidade.

Figura3: Laocoonte (1610/1614).
El Greco—o/g/t, 142 cm X 193 cm

National Gallery of Art Washington, D. C.

Os Formalistas Russos e a Origem do Conceito de Dominante

Os formalistas russos foram os primeiros tedricos que se
preocuparam em definir a estrutura fénica da poesia, dando énfase a
interpretacdo imanente do texto. Eles analisavam também a integracdo
entre 0 som e o sentido. Jakobson, um dos tedricos mais expressivos
desse periodo, abrange os estudos paraas outraslinguagens. el edemonstra
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gue, em cadamomento da historiadas artes e daliteratura, sempre hAum
elemento ou procedimento artistico que predomina sobre 0s outros; por
exemplo, na poesiatradicional a Dominante € arima, naesculturagrega
eraarepresentacdo fiel darealidade, no Renascimento e em boa parte da
arte moderna os el ementos dominantes sdo asformas visuai srepresentadas
em perspectiva. Além disso, o trabalho poético tem umafuncao referencial
gue possibilita manter a integridade a partir de uma forma Dominante.
(JAKOBSON, 1970, p.514)

Consideracoes finais

Com base no conceito de Dominante de Jakobson foi possivel
constatar que na escultura grega predominou mais o canone realistapara
representacdo das figuras, causando a sensagao estatica no conjunto de
Laocoonte. Vale ressaltar que os artistas desse periodo se preocupavam
com as proporc¢des idealizadas daforma, 0 que conferia ao espectador a
sensacéo deimobilidade.

No campo da literatura, Virgilio, buscou na Odisseia, na lliada e
na escultura; inspiracdo para compor seu épico a Eneida. Ele faz uma
apologia a cultura greco-romana, de modo gue € possivel hotar ostragos
bem delimitados da oralidade na narrativa e de uma sugest&o pictorica
dos acontecimentos. Nesse sentido Eneias, o herdi da epopeia, faz uma
narrativa pictérica, onde descreve detalhadamente as cenas da morte de
Laocoonte e seus filhos, sugerindo cadaimagem ao leitor.

Em relac8o aesculturagrega, o pintor renascentista Giulio Romano,
representa os aconteci mentos causando a sensagao de movimento. Assim,
€ possivel notar em seu afresco o predominio da técnica da perspectiva,
do contraste entre claro e escuro pararetratar o conflito, detalhando cada
figura representada.

El Greco, buscou umarepresentacdo com atécnicadaluminosidade,
apartir daqual asfiguras se destacam pel o contraste, suasfigurashumanas
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sdo alongadas, mas sem fazer alusdo direta a perspectiva. Aliés, ja se
configuraem suastelasum principio de rupturacom os modos de producéo
renascentista.

As possibilidades de representacéo einterpretacdo entre as midias
extrapolam os conceitos monoldgicos da literatura e das artes visuais,
pois, com as pesquisas dos formalistas russos, o debate em torno das
producgbes artisticas e literarias da sociedade contemporaneaassume mais
um caréter polissémico, o qual possibilita romper com as fronteiras
linguisticas e culturais, abrangendo o campo de percep¢do da realidade
dentro deumalégicainterdisciplinar.
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DE ALUSAO, PARODIA E PASTICHE TAMBEM VIVE A
REVISTA

Prof.2 Dr.2Maria Cristina de Souza (UTFPR)

Resumo: Situado entre os géneros menores de teatro, aclimatando-se no
pais ao fim do século X1X e nele permanecendo até meados do século
XX, oteatro derevista, sejacom arevistade ano, acléssicabrasileiraou
agrande espetacul o sempretransitou entre o texto ficcional, o jornalistico
e 0 historico, fazendo uso de alusdes, parddias e pastiches e levando &
criac8o dailusdo, sobretudo nos quadros de comédia, ditos aristotélicos.
Este texto pretende revisitar ahistéria do teatro de revistabrasileiro, por
meio da andlise de quadros ou cenas de algumas obras do inicio até a
décadade 50 do século X X, descortinando suaestruturaao mesmo tempo
apresentando os recursosintertextuais mais frequentemente utilizados por
essas revistas, e que, a nosso ver, distinguem esse género teatral de um
teatro de mera diversdo, ingénuo ou simplista, e justamente fazem dele
um texto polifénico e que apesar de critico € de humor inteligente,
proposital.

Palavras-chave: Teatro de revista; alusdo; parddia; intertextualidade.
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Segundo o historiador e critico teatral Décio de Almeida Prado
(1999), o teatro de revista, oriundo da Franca assim como a opereta,
estabel eceu-se no Brasil nas duas Ultimas décadas do século XX, apdso
romantismo ter-se debrucado sobre as questdes de liberdade e
nacionalidade e o realismo ter feito umaanalise moral e de principios da
familiaburguesa. Sucesso absoluto de publico, apesar de bastante relegado
pela critica e pela intelectualidade, foi escrito até mesmo “por autores
teatrais de primeiralinha’

O teatro de revista ou a revista, assim simplesmente chamada,
sempre temperada com muito bom humor e comprometida com a
atualidade politica, social, econémica, enfim, com o0 “hoje, agui e agora’
com o por assim dizer “moderno”, mais que ao puro e simplesregistro ou
a fotografia detalhada dos acontecimentos, dedicava-se a dar luz a
repercussdo dos fatos, deixando transparecer livre e claramente suas
causas ou origens, oscilando entre esse registro e sua ficcionalizago
cobmica, conforme afirma Neyde Veneziano (1991).

Desse modo, mantendo-se em toda suatrajetéria sintonizadacom
0 processo cultural, profundaeintimamente ligada ao momento histérico
quelhedavabase e 0 qual encenava, revisando-o e criticando-o, chamava
a s atarefa de construir a histéria para dial eticamente desconstrui-1a,
expondo alegoricamente seus “atores’, propondo seu guestionamento,
andlise e remodelacdo, e carnavalizando-a.

Aoreorganizar ahistorialiterariamente deformaoriginal, soltae
flexivel, a revista se permitia adaptar-se as novas circunstancias e
encontrar novas estruturas correspondentes a elas, tendo suas diferentes
fases diretamente rel acionadas a distintos momentos da vida do pais, ou
seja, mudava-se concomitantemente a estrutura revisteira e a social.
Justamente por causa dessaflexibilidadeformal € quefoi possivel arevista
sobreviver aos cambios sociais em suatraj etoria centendria (1870/1960).
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Chegou como revista de ano, trazendo a cena arealidade vivida
pelo pais que se centrava no esfor¢co de transformagéo da antiga
comunidade colonial em umasociedade nacional e autbnoma. Faziauma
espécie de revisdo do ano anterior, pondo em retrospectiva os principais
acontecimentos do dia a dia, fazendo-lhes um diagndstico e propondo
umareflexdo sobre eles, sem perder de vistaagraca, aespiritualidade, o
bom humor e aiironia em gue se misturavam quadros de apresentacéo de
personagens, sobretudo as alegorias, quadros draméticos e de comédia,
musicais, magicas.

Sua estrutura baseava-se em duas linhas mestras: uma a do fio
condutor que ainhavava uma histéria com comego, meio e fim, e outra
quetraziaacenaquadros episodicos, soltos que se encaixavam nanarrativa
sem no entato serem imprescindiveis a unidade do texto. Por isso, esses
quadros podiam mudar de lugar, entrar ou sair da revista sem afetar a
sequénciado enredo ou prejudicar suacompreensdo, o chamado fenémeno
damoveéncia, termo a cunhado pelo critico, historiador literario elinguista
suico, Paul Zumthor.

Ao estabelecer arevisdo do ano findo, arevistade ano efetuava
umaselecdo das noticias que o jornalismo, diariamente, jahaviacoletado
e publicado, havendo, portanto, uma ligagdo estreita entre arevistae a
imprensa di&ria que também comegava a se desenvolver no Brasil. Elas
“disputavam” matéria-prima: 0s acontecimentos e embora se utilizasse
de fatos politicos e sociais do ano anterior, a revista compensava o
envel hecimento da noticia pela observacao critico-satirica, utilizando-se
de recursos como a caricatura, entre as quais a predileta era a caricatura
vivaou pessoal.

Otextojornalistico, histérico foi durante muito tempo analisado e
representado, reconstruido narevistaou por meio dainclusdo dacaricatura
viva ou por serem 0s jornais e periédicos a fornecer as informacdes e
comentarios necessarios para a feitura das revistas, fornecendo-lhes um
carater documental além de critico-satirico. Por outro lado,as revistas
eram analisadas, criticadas e anunciadas nas gazetas que até mesmo
chegavam apublicé-las.
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Outras vezes a ligacdo entre 0s jornais e o teatro de revista
acontecia por meio das polémicas geradas por este veiculadas nagueles.
Foram muitos os debates “em capitulos’ suscitados pelas revistas. Por
exemplo, o embate entre Carlos de Laet e Artur Azevedo e Moreira
Sampai o por ocasido dapeca O bilontra; novamenteArtur Azevedo agora
com Coelho Neto discutindo o cardter literério das pegasrevisteiras, Tobias
Barreto e Castro Alves, respectivamente chefes das “torcidas organi zadas”
das atrizes Adelaide Amaral e Eugénia Camara.

A explicitacdo daligagdo entre o texto jornalistico/histérico e o
ficcional estdtambém presente em outras revistas que ndo asrevistas de
ano, como na peca de Maria Irma Lopes Daniel Ele vem ai... , que de
certa forma remete as revistas de ano com os quadros obrigatérios do
Teatro e da Imprensa.

Também como em Mercdrio, revista de 1887, escrita por Artur
Azevedo, encontra-se 0 revistografo em apuros, impossibilitado de gjustar-
se, recebendo avisitade Bonanga, melhor amigado autor, garantindo-lhe
sucesso e divulgacéo para o espetaculo por ser a“Voz da Imprensa

Elevemai... estreou em 05 de janeiro de 1950 ficando em cartaz
até 12 de fevereiro do mesmo ano. A julgar pela parecenca com outra
revista Seu Julinho vem..., de Freire Junior, encenada em 1929 em que
sedescreviaalutapoliticaentre Julio Prestese Getulio Vargas; Seu Getulio
vai, de 1930; Seu Getulio vem, de André Filho em 1931; pelo fato de
Getulio sempre estar em voga no meio revisteiro; por ser ano eleitoral e
tratar-se de umarevista politico-carnaval esca, nada mais claro do que se
pensar que “ele” se tratasse de Gegé, porém néo o era. “El€” era, na
verdade, o Rei Momo.

Noinicio do século XX, com aRepublicaconsolidadae o Rio de
Janeiro transformado em capital federal, arevista abandonava aresenha
anual e, influenciada pelo model o portugués, passavaater dois atos cada
qual com sua apoteose. O compére, ou apresentador e comentador da
trama, responsavel por manter o fio condutor da revista de ano
desapareceria e um tema seria seu substituto, configurando a estrutura
darevistacléssicabrasileira
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Va orava-seigua mente afantasia— iluminacdo, figurino, misica,
coreografia— e o texto cémico, critico-satirico — sketches, mondlogos,
guadros de cortina. Nela, mais que nunca havia o compromisso com a
nacionalidade, parao que se propunhadivulgar o maxixe e, posteriormente,
0 samba. Transformada em revista carnavalesca, levada aos palcos do
antigo Rossio, o centro da cidade, mantinha o seu carater documental,
continuando com aséatirae com acriticaecoma“troca’ com aimprensa.

Entre 1920 e 1940, antes dos teatros chegarem a zona sul da
cidade, arevista brasileira retratava a estrutura politica e socia do pais.
Transpondo para o palco o modus vivendi das classes populares,
reproduzindo aconcepcao de mundo, osvalorese atitudes do dia-a-diado
homem simples brasileiro, a revista tecia a critica desse cotidiano pelo
angulo de umavisdo nacional e popular.

No entanto, assegurava uma visdo de conjunto da populagéo
exaurida pela exploragdo com o crescente aumento do custo de vida e
apresentavaalutacontraos* tubardes’ nacionaisou estrangeiros. A medida
que essa sociedade pequeno-burguesa se firmava a revista alterava sua
estrutura encaminhando-se para 0 show.

Nos anos 40/50 iniciava-se a era da revista moderna como grande
espetaculo, em que o aparato cénico com show deluzes, fumagas, cenérios
com muita maquinaria e efeitos mirabolantes dominariam a cena.

Em todo seu percurso o teatro de revista brasileiro ndo abandonou
0 estilo de comicidade baseado na irreveréncia, o exercicio da critica
socia eafusdo do cotidiano, do real eaficgdo, o que se da sobretudo por
meio do uso de alegorias, alusdes, caricaturas, parodias e pastiches.

As aegorias, embora sgjam basicamente figuras de linguagem
ligadas a retérica, a semantica, podem ser expressas ndo sO no meio
verbal. No teatro de revista, em que sdo personagens quase obrigatorias,
sdo personificagdes deidéias abstratas e col etivas ou de objetos. Segundo
Kothe (1986), aparecem como “ capazes de falar e agir — por exemplo, a
Bondade, aDiscordia, a Tentacdo”, a que acrescentamos a Republicaea
Presidéncia, as favoritas nos textos revisteiros.
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A inclusdo dessas personagens aponta para a ambiguidade textual
nasrevistas, poisao mesmo tempo em que servem asétira, acomicidade,
as figuras alegdricas ndo deixam de ser um instrumento ideol 6gico
repressivo, ao garantir a manutencao da ideia expressa pela alegoria, a
sua aceitacdo técita, sem questionamentos. Entretanto, se levarmos em
contaque aegoriasignifica“dizer o outro”, enquanto alteridade elapode
ser vistacomo linguagem de subvers&o, a servigo da carnavalizagéo e ao
apresentar 0 mundo as avessas, evocar o riso libertador.

A alusdo éumafiguradelinguagem que se caracterizapelamencao,
referénciaou citacdo aum fato ou pessoareal ouficticia, obrigatoriamente
conhecido pelo interlocutor/espectador, normalmente sem nomina-1o
diretamente, mas sugerindo-o por meio de caracteristicas secundarias ou
metaféricas, criando uma intertextualidade, advinda da comunicagéo
sutil entre esses textos.

Assim, para exemplificar, aparecem na revista de Mary Daniel,
Paulo Orlando e Carlitos, de 1950, Eva no Paraiso, homdnima da peca
deFreire Junior, de1925, edade Saint Clair Sennae Milton Rodrigues, de
1929, vérias ausbes. Tem-se 0 prélogo que se passa na terra, com a
construcdo por Noé de uma arca que prepara uma viagem aos Estados
Unidos para comprar automoveis, alusdo clara e simples aArca de Noé.

Nesta arca revisteira tem-se Noé, uma aeromoca, sua auxiliar,
gue avisa a ele que faltam trés casais de bichos para poderem partir:
girafas, pintoseburros, aque Noé responde que o casal de girafas pediria
a0 Mendes de Moraes (militar e politico brasileiro, prefeito do Rio de
Janeiro, entdo Capital Federal, de 1947 a1951, o de pintos naarcaestao
Barreto (alusdo a Barreto Pinto, deputado do PTB que, em 1949 posade
cuecas paraarevistaO Cruzeiro, e sem perder aposefaz o papel de Luis
X111 no filme Todos por um, parédia de Os trés mosquiteiros, mesmo
tendo perdido o mandato), e quanto aos burros “néo € preciso ir muito
longe...olhal A arca esta assim...” .

Também ¢é passageira desta arca a Democracia, personagem
alegorico, que explica a Noé a sua necessidade em embarcar para poder
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tomar conta dele, o galicho Getllio Vargas, que havia voltado ao poder
agorapelo voto popular.

Em Boa noite, Rio!, revista de Mary Daniel, também no prologo,
agorafantastico, passado em outro planeta, Martelandia, mais conhecida
por Marte, encontram-se Martolino e Zé Carioca, alusdo diretae puraao
personagem de Walt Disney que aparece como 0 bom vivant, malandro
de simpatia contagiante, bom de bola e de samba, que pelo olhar defora,
do estrangeiro, reconhecia nele uma sintese do povo brasileiro.

Por sua vez, a caricatura viva consiste em retratar ao vivo
personalidades do meio artistico, politico ou social, em que se apreende 0s
tracos essenciais fisicos e de caréter do caricaturizado e os apresenta de
forma exagerada, irbnica e critica.

Na historia das revistas no Brasil s8o muitos os caricaturados.
Citem-se entre os popul ares e pessoas conhecidas da sociedade brasielira
e mundial: o bardo de café Jodo José Fagundes de Rezende e Silva, o
Bardo de Caigpd, em O Mandarim, deArtur Azevedo e Moreira Sampaio;
o latinistaegramatico, professor Castro L opes, o Dr. Sabichéo dasrevistas
O carioca e O genro de muitas sogras, também de Artur Azevedo e
Moreira Sampaio; Madame Pompadour, em E da pontinha!, de Djalma
Nunes e Jerdnimo Castilhos.

No meio artistico, o proprio revistoégrafo Artur Azevedo, em Ha
alguma diferenca?, de Augusto Fabregas; as atrizes Aracy Cortes e
Margarida Max, imitadas por Dercy Gongalves e Zaira Cavalcanti,
respectivamente, em Barca da Cantareira, de Geysa Béscoli e Luiz
Peixoto.

E na seara politica, a preferida da sétira revisteira, o Marechal
Deodoro da Fonseca, palitico repulicano constantemente aconsel hado pelo
monarquista Bar@o de Lucena, em O Tribofe, de Artur de Azevedo; o
presidente Washington Luis em Comigo é na madeira, de Carlos
Bittencourt e Cardoso de Menezes, ou em Do Norte ao Sul, de Luis
Iglesias e Freire Junior, ou ainda em Laranjas da China, em que se faz
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acompanhar dos ministros Konder, Viana do Castelo, Lira Castro,
Sezefredo dos Passos, Otavio Mangabeira, do chefe de policiaCoriolano
de Géis e daJosefinade Napoledo. Aindanestarevistaapareciano quadro
“O despacho” a caricatura viva do ex-ministro da Fazenda, entdo
governador do Rio Grande do Sul, Getulio Vargas, vulgo Gegé, que se
tornaria o grande caricaturado das revistas brasileiras.

Nas musicas, nas artes graficas, em piadas das mais variadas e
no teatro de revista, Getulio é personagem recorrente, aparecendo desde
0 periodo do Governo Provisorio e do Constitucional, ou sejade 1030 a
1937, por exemplo, em D& nela, de Marques Porto e Luiz Peixoto, de
1930, em que Zaira Cavalcanti veste calgas compridas e blusa branca,
lenco vermelho daAliancaLiberal nacinturae chapéu de abaslargas; em
Da Favela ao Catete, de Freire Jinior e Joubert de Carvaho, de 1935,
em gue surge aimagem do pai dos pobres; em Quemvemla?, deLuiz
Peixoto e Gilberto de Andrade, de 1937, em que derrubando a Frente
Unica, personagem alegérica, protagonizada por Alda Garrido, faz-se
acompanhar das caricaturas dos politicos Flores da Cunha, Antonio Carl os,
Juracy Magalhées, Carlos de Lima Caval canti, Osvaldo Aranha, Benedito
Valadares, Armando de Sales Oliveira, todos pretendentes da médo da
Presidéncia, outra alegoria, também interpretada por Alda Garrido.

Durante o Estado Novo, de 1937 a 1945, a censura proibiu a
exploragdo daimagem do ditador,mas Getulio continuou aparecendo nos
palcos revisteiros, pois o objetivo eratornéa-lo o paradigma exemplar do
Chefe de Estado. Assim, Gegé aparece em Acredite se quiser, de 1940,
de Paulo Guanabara, em que se mostrava a sapiéncia do ditador no
quado “ Pensdo Paz e Harmonia’; na ja citada revista Barca da
Cantareira, em que Gegé surge junto aos politicos Roosevelt, Chiang
Kai-Shek, Churchill, Stallin e De Gaulle; em Bonde da Laite, também de
Luiz Peixoto e Geysa Boscoli, de 1945, nos quadros “Buena Dicha’ e
“Aluga-se’, em que disputam o aluguel do Palécio do Catete, Getllio
Vargas e 0 Brigadeiro Eduardo Gomes.
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Mesmo afastado do poder, Getulio continuasendo o personagem
predileto do universo revisteiro, por exemplo, em Trem da Central, de
Freire Junior e Walter Pinto, de 1948, em que no quadro “Expresso do
Catete’, Vargas estaao lado de Jose Américo de Almeida, Milton Campos,
Osvaldo Aranha e Ademar de Barros, os eternos pretendentes a
presidéncia, com o agora“ dono do poder”, Prediente Dutra, interpretado
por Oscarito.

Em sua reentrada no cenario politico como presidente eleito na
década de 50, Getulio aparece, entre outras revistas, em Nega Maluca,
de Luiz Peixoto, Freire Junior e Walter Pinto, de 1950, com Ademar de
Barros, Novelli Junior, Artur Bernardes e Dutra a |he requisitarem a
Presidéncia, alegoria representada por Dercy Gongalves; e na obra de
MariaDaniel, em que além de alusdes ao presidente, ele aparece ao vivo,
corporificado por Juan Daniel, com sotague argentino, em A Verdade
nua; em Cabeca Inchada, em que Getllio estqd ao lado de
CristianoMachado e Eduardo Gomes, dialogando com a Republica,
novamente um personagem alegorico; em Boa noite, Rio!, com Adenar
deBarros, Janio Quadros e o Brigadeiro Eduardo Gomes, em um quarteto
memoravel, de cavaquinho em punhos, cantando em coro que “anéo ser
esta crise danada, E esta fome danda também, Falta d"agua, de luz e
vergonha, Tudo vai, tudo vai vai muito bem!”.

A pardédiaconsiste em umarel eituracomica, geramente utilizando
séatirae deboche. Adaptando aobraoriginal aum novo contexto, aparddia
através de um jogo de intertextualidade, dessacraliza a obra original,
popularizando-a e explicitando-a ou deformando-a. As obras séo
transformadas de forma lUdica em novas obras, hipotextos que geram
hipertextos, levadas do sublime ao grotesco, do elevado ao satirico. Segundo
Linda Hutcheon (1985), a parédia é repeticdo com diferenca, mas néo
apenas a repeticdo ridicularizadora, € um modelo complexo de
“transcontextualizacdo”, inversdo e revisdo critica, caracterizado pela
disténciacritica, queinclui um paralelismo associado adiferencairdnica.
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O texto parodiado ndo € desrespeitado, mas as vezes homenageado, um
modelo. A parddia entdo ndo é uma imitacdo nostalgica, mas uma
recontextualizagdo de model os com a consequente alteracdo dos sentidos,
duplamente codificada em termos politicos, pois tanto legitima quanto
subverte aquilo que parodia, e dessa formatorna a critica eficaz.

Utilizada fartamente como recurso comico no teatro de revista a
parédia se apresenta, distinta daimitagdo narevista Ja vi tudo, de 1949,
de Mary Daniel, com que autora estreia seu pegueno teatro Follies na
zona sul carioca.

No quadro “Rapsbddiaem familia’ estdo os personagens Mulher,
Marido, Pai e Criados que, conversando em forma cantada, apresentam
parédias de musi cas de sucesso ou conhecidas aépoca. Assim, adiscussao
do casal diante do pai da esposa e dos criados forma-se com trechos
parédicos de “Marind’, de Dorival Caymm, de 1947; “A Jardineira’, de
H. Porto e Benedito Lacerda, de 1939; “Luar do Sertdo”, de Catulo da
Pix&o Cearense, toada de 1914; “Quizas, quizas, quizas’, de Oswaldo
farrés, de 1948, eaindadaériade Rigoleto de Verdi, “Ladonnaémobile’,
de 1851.

Misturam-se diferentes estilos musi cais, miisi cas antigas ou novas,
populares ou eruditas, nacionais ou ndo e confere-se comicidade e
dinamicidade a cena.

MARIDO (acorde Marina): Marina/ Mevejadepressa/ Por Deus, por
favor / Aquela sunguinha cinzenta/ Esta muito calor

(preparacédo A Jardineira)

PAI: Oh minha filha por que esta chorando / Diga quem foi que te
magoou

MULHER: Foi meu marido que estaimplicando/ E sempre enfezado me
destratou

MARIDO: Foi suafilha que é um tormento/ Me sumiu com aroupa/
Estou com resfriamento
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(acorde Luar do Sertdo)

Pai: N&o hameusfilhos, ndo / Motivo algum parabrigar
(acorde La donna € mobile)

MULHER: Estou cansada/ Nao vejo nada/ N&o me aborreca
/ DGi-me acabegal / Eu sou patroa/ N&o sou criada...
MARIDO: Oraessaébo...a/ Chegadefarsa/ Ah, ah, ah, ah
/ Olhaadesgraca/Ah, ah, ah, ah/ O...0...olha/ A desgraca
(acorde Quiza)

MARINA: Que vida desgracada / Tem a mulher casada /
Quesofreaindaassim/ Do rim, dorim, dorim.../ Homemda
suamarca/ Eu ndo suporto mais / E se duvida eu xingo
MARIDO (ameacando-a): Eu bingo, eu bingo, eu bingo

Outro exemplo de parédiaestanarevistaEva no Paraiso, jacitada,
em que se encontra uma sequéncia de parodias das musicas “ O Suzana’
cancdo folclorica, escrita em 1847 por Stephen Foster, provavel mente
baseada numa marcha escocesa; “Caminhemos’, samba de 1948, de
Herivelto Martins, umadas musi cas dabrigamusical dafamosaseparacéo
com Dalva de Oliveira, pais do também cantor Peri Ribeiro; “Moda da
MulaPreta’, de Raul Torres, €éumamodadeviola, um cléssico damusica
sertangja, de 1944, gravadapor Luiz Gonzaga, InezitaBarroso, Teixeirinha
e Raul Boldrin. Neste caso a parddia era feita das masicas inteiras,
apresentadas em quadros especificos.

Também presente no teatro de revista brasileiro est4 o pastiche
gueimita o estilo ou o carater da obra de um ou mais outros artistas, por
meio da incorporacdo de diferentes e diversos elementos dessas obras,
sendo um exemplo de ecletismo.

Pastiche ndo € parédia. Ao contrério dessa em que, em lugar de
endossar o texto parodiado, rompe com ele, muitas vezes pervertendo-o a
fim de chegar aumacriticadeformairdnica, o pastiche celebrao trabal ho
gueimitaem vez de zombar dele. Pastiche também néo € alusdo, embora
ambos sejam mecanismos de intertextualidade. A alusdo pode sereferir a
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outro trabalho, masnéo irareitera-1o e requer que o publico compartilheo
conhecimento cultural do autor.

N&o se trata aqui de considerar o conceito de Fredric Jameson
(1991), paraquem o pastiche vem substituir aparédianaerapos-moderna.
Ambos sdo imitagcdes de um estilo peculiar ou Unico, uma méascara
linguistica, mas o pastiche é uma préticaneutrade mimetismo, do qual se
extraiu a sdtira e o caréter politico. Sendo que para ele, 0 pastiche € a
parédiaque perdeu seu senso de humor, umaespécie deironiaem branco.

Ao se referir a pastiche, leva-se em conta 0 que genérica e
popularmente se considera pastiche: a juncdo de um ou mais textos na
composicdo de um outro texto, comparavel a uma costura de varios
retalhos. Por isso pensa-se que ho teatro de revista brasileiro o pastiche
sgja até mesmo um elemento estruturante, ou sgja, de certa forma, a
revistaseriaum resultado de pastiche, arecriagdo por meio dajustaposicdo
de diversos quadros de distintos estil os teatrai s ou néo.

Isto €, arevistaéasucessdo de quadros dramati cos desenvol vidos
numa linha aristotélica, outros em que a quebra da quarta parede remete
ao teatro épico de Brecht, quadros de magia oriundos do circo, quadros
musicais, quadros de comédia etc. Neles utilizam-se diferentes espécies
de elementos comicos, como o duplo sentido, a repeticdo, a piada, o
malogro da vontade ou inversdo, interferéncia de séries...

Ainda, pode-se pensar em pastiche quando ha areutilizacgo de
quadros de umarevistaem outraou afusio de vérios quadros de duas ou
mais revistas em uma unica.

Do mesmo modo, como narevista A verdade nua, de Mary Daniel
e Paulo Orlando, de 1952, em que se um didogo realizado por meio de
trechos musicias, no todo tem-se um pastiche.

Com o desgjo de realizar um furo de reportagem, sem obter éxito
na tentativa de entrevistar estrelas em um teatro, o “reporter original”
decide entrevistar 0 maestro que, por ser mudo, expressa-se apenas por
meio de acordes ou trechos de musicas. Assim, 0 maestro responde as
perguntas do reporter que tira suas proprias conclusdes, criando a
comicidade.
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REPORTER (para 0o Maestro): Boanoite, Maestro... (msica Boa noite
meu amor)

* Provavelmente a valsa de 1936, de José Maria Abreu e Francisco
Matoso, que se tornou prefixo e sufixo das audicbes de Francisco
Alves(Chico Viola) naradio.

REPORTER: Eu disse boa noite e vocé me responde boa noite meu
amor, éfavor ndo confundir , eu estou fazendo umareportagem, qual quer
semelhanca é mera coincidéncia. Diga-me onde vocé nasceu? (muasica
Cidade Maravilhosa)

*Marchagravada por Carmem Mirandaem 1934, escolhidacomo hino
oficial dacidade do Rio de Janeiro em 1964.

REPORTER: Ah! O senhor é carioca? Ent&o deve ser de uma familia
tradicional, seu pai vive ainda? (mdsica Marcha Funebre) Morreu
coitadinho, quer dizer que asuamamae é umavilvainconsolavel. (mlsica
Vitva alegre)

* A Sonatano. 2, parapiano em si bemol menor (op.35), foi composta
por Frederic Chopin, em Nohant, naFranca, finalizadaem 1839, com4
movimentos (grave, squerzo, lento e presto). O terceiro movimento,
composto em 1837, amarchafunebre, tornou-se conhecidapopularmente,
embora hajaoutras marchas flnebres como ade L udwig van Beethoven,
a Sinfonian.° 3, em mi bemol maior (op. 55) conhecida como Eroica,
também tem 4 movimentos (alegro com brio, adégio assai, squerzo e
finale) , segundo o segundo amarchafunebre, muitas vezes citadacomo
marco dofim da EraClassica eo comego damusicaroméantica. Hatambém
amarchafunebre de ErnestoNazareth, compositor brasileiro, composta
em 30 de abril de 1927, seguindo os modelos cléssicos, apesar de
composta apenas por duas partes.

* Avalsa“Vilvaalegre” —“Dielustige WitweWalzer” —foi composta
por Franz Lehar e é sucesso no Brasil desde 1909.

REPORTER: Maestro, eu ndo quis saber tanto, maisrespeito... Estdbem
gueasuamae sgjaumavilivaaegre... Temirmaos? Quantos sdo? (mlsica
desiléncio) Ah, eram cinco irmé&os? Por isso é que o maisvelho morreu
t&o cedo. Queira-medizer, qual o seu esportefavorito? Natacdo? Remo?
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Futebol? Vejo pelo seu porte atlético, que o seu gosto deve ser pelo
esporte violento, qual o seu esporte favorito? (misica Amor, amor)
Logo vi que erado amor, quando cumprimentei, me deu o servico... Qual
asuafruta predileta? (misica Yes, [we] have no bananas)

* Amor, amor ou Amor ou ainda Amor, amor, amor € umacangao popular
de 1943, composta pel o espanhol Gabriel Ruiz. A versdo americanafoi
intitulada More and more Amor e gravada por Bing Crosby em 1944,
JuliolglesiaseLuisMiguel, este em 2001, também agravaram naversao
em espanhol atualizando erevitalizando-a.

* A misica“Yes, we have no bananas’ € baseada na frase incorreta e
absurda ouvida por Frank Silver e Irving Cole de um grego, dono de
quitanda. Foi langadaem 1923 eapartir dela, Jodo de Barro (Braguinha)
e Alberto Ribeiro lancaram a marcha “ Yes, nds temos bananas’, em
1938, como critica aos americanos que consideram a América Latina
como “banana republics’.

REPORTER: Maestro, ndo me digas... O senhor é casado ou solteiro?
Ah! Solteirinho... mas deve ter alguma noiva, podia me dizer o nome
dela? (misica de Madalena)

* “Madaena” éum sambadeAlcebiadesMaiaBarcelos, 0 Bide, eMarcal,
de 1942, gravada pelos Anjos do Inferno e também a hombnima
composi¢do deAry Macedo eAirton Amorim, dejaneiro de 1951, gravada
por LindaBatista.

REPORTER: Ah, Magdalena... bonito nome, emuito cantadal Certamente
deve ser loirade olhos azuis, e de onde | he apareceu este anjo? (mUdsica
Nega maluca)

* “NegaMaluca’, de 1950, de Evaldo Rui e Fernando Lobo, aprincipio
era um baido, mas por sugestdo de Chico Alves virou samba gravado
por Linda Batista, cujo sucesso foi tanto que deu origem a fantasia de
“negamaluca’, espa hafatosa, de vestido vermelho, com bolas grandes,
carapinha de trancas.

REPORTER: O que esta me dizendo... Mulata, aqui para nds também
gosto de mulatas. Quando ndo tenho nenhumaloirapor perto, as mulatas
sdo ardentes, de olhos sonhadores... E 0 que ela lhe diz quando
vocé val visitéla? (musica de Besame mucho)
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* MUsica que chegou a embalar na atualidade romance de ministros, &
sucesso do Brasil desde 1944. Compostaem 1940 pelamexicanaConsuelo
Velasquez, teve versdo gravada pelos Beatles, em 1962, sendo
reconhecida em 1999 como a cangédo mais cantada e gravada dalingua
espanholaetalvez amaistraduzida.

REPORTER: Besa-me, besa-me mucho! E vocé como é natural entre
beijos e beijos, faz umaexcursdo, pelaterrade ninguém, com isso vocé
esta me dizendo que ela € uma mulher, carinhosa, meiga, apaixonada,
feminina, umamulher mulher. (masica Muié macho simsinhd) Paramim
chega. (sai)

* MUsica “Paraiba’, baido de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, foi
lancado em 1950. Em 1929, Getulio concorreu a Presidéncia, mas foi
derrotado por Prestes, o que originou a Revolugdo de 30. O pequeno
estado, por seu atrevimento, foi cunhado de “Paraiba, mulher macho
sim sinhd”. Nosanos 50 aexpressao foi utilizadaem um jingle politico
dando origem ao baido. A expressao descontextualizada, somadaamalicia
popular, vincula-se a0 homossexualismo feminino.

Assim, costurando sucessos musicais dos mais diferentes estilos
eum texto reportagem, cheio delugares comuns, perguntas hadaoriginais,
tem-se um terceiro texto que forma o quadro “Repdrter original” por
meio do pastiche.

Portanto, pensa-se que ndo é apenas de vedetes, nimeros de
plateia, grandes cdmicos e revisdo de acontecimentos de que é feita a
revista, mas buscou-se mostrar de formarapidae com exemplos pontuais
gue sobretudo de alusdes, parddias e pastiches também vive arevista.
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PARA BORDAR A VIDA: UMA ANALISE DE EXERCICIOS
DE SER CRIANCA, DE MANOEL DE BARROS

Autora: Maria da Consolagdo Sorango Buzelin (UNIANDRADE)
Orientadora: Profa. Dra. Verdnica Daniel Kobs (UNIANDRADE)

Introducgéo

Ha véarias maneiras sérias
de nao dizer nada,mas

sO a poesia é verdadeira.
Manoel de Barros

Naliteraturainfantil, alinguagem exploramuitas formas; dentre
elas, a palavra em forma de poema, acompanhada de ilustragdo, é fator
importante para a compreensdo mais ampla das histérias pelas criangas.
Com as ilustragdes as criangas tém a possibilidade de apreenderem o
tempo, 0 espago, 0s personagens e poder, assim, transportar-se para o
espaco ludico. O foco inicial, que é o texto, passa a ser complementado
pelasimagens, contribuindo paramaior compreensio daleitura. Paraque
essa literatura se configure como tal, para que o texto infantil seja
considerado como literatura, ele deve apresentar umaproposta que atinja
0 mundo verossimil da criancae, no caso de histériasilustradas, torna-se
necessario que pal avras e imagens se complementem. Conforme escreve
MariaAlice Faria: “Nosbonslivrosinfantisilustrados, o texto eaimagem
searticulam detal modo que ambos concorrem para aboa compreensao
danarrativa’ (FARIA, 2012, p. 39).
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Esse € 0 caso dos dois poemas aqui analisados, nos quais Manoel
de Barros, ao retratar elementos de encantamento, bordados pelafamilia
Diniz Dumont, descreve de formaludica e simples o retorno ainfancia.

Podemos ver no trecho a seguir aforga da poesia de Manoel de
Barros, cuja meméria de vida encontra-se no discurso poético e na
ilustrac@o que a segue: “A mée falou: / meu filho vocé vai ser poeta. /
Vocé val carregar agua na peneiraavidatoda’ (BARROS, 1999, g/p).

Figura l: “O menino que carregava dguanapeneira.”
Disponivel em: https://www. google.com.br.
Acesso em: 28 maio 2016.

Dessa forma, verificamos a interferéncia do eu-lirico que, por
meio da memdria, difunde a culturade suaterra e de sua gente. Ao criar
Seus poemas, 0 autor transmite signosao leitor; ao usar ilustragdes bordadas
pelafamiliaDiniz Dumont apartir de desenhos, o autor enredao leitor na

forca das imagens e estabelece um didlogo entre linguagem verbal e
imagética.
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A poesia como “exercicio de ser crianca”

Manoel de Barros, poeta de Cuiaba (1916-2014), é conhecido
pelaforma simples com que usa apalavra. Ele nos convida a percorrer o
mundo infantil como se féssemos criangas. Dentre a sua variada obra, o
foco deste estudo, Exercicios de ser crianca, comega com umanarrativa
em que acrianga, por meio de questionamentos ao pai e amae, introduz
esse “exercicio.”

No aeroporto o0 menino perguntou: e se o avido tropicar num passarinho?
O pai ficou torto e ndo respondeu. O menino perguntou de novo: E seo
avido tropicar num passarinho triste? A mée teve ternuras e pensou:
Sera que os absurdos ndo sdo as maiores virtudes da poesia? Sera que
0s despropdsitos ndo sdo mais carregados de poesia do que o bom
senso?Ao sair do sufoco o pai refletiu; Com certezaaliberdade e apoesia
agenteaprende com as criangas. E ficou sendo. (BARROS, 1999, §/p)

Ao introduzir os poemas com essa narrativa, o autor enfatiza a
esséncia do que é ser crianga, do que é viver num mundo de magia e
encantamento.

No poema “O menino que carregava agua na peneira’, Barros
compara a poesia com o despropdsito, o inusitado de carregar agua na
peneira: “ A maereparou que o menino/ gostavamaisdo vazio/ do que do
cheio. / Falava que os vazios sd0 maiores e até infinitos’ (BARROS,
1999, 9/p). Os personagens do poema narrativo sdo a mée e o filho. A
méae participa das aventuras interpretando, por meio de metaforas, a
imaginacdo do filho: “ A mae disse/ que carregar &guanapeneira/ Erao
mesmo que roubar um vento e sair / correndo com ele para mostrar aos
irm&os. / A mée disse que era 0 mesmo que/ catar espinhos naégua. / O
mesmo que criar peixes no bolso”

No poema “A menina avoada’, Barros adentra a imaginacdo
infantil, ancorada ha memaéria da menina narradora, ja que o poema é
construido com verbosno passado: “ Foi nafazendade meu pai antigamente.
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/ Eu teria dois anos; meu irméo nove. / Meu irmdo pregava no caixote /
duas rodas de lata de goiabada. / A gente ia vigjar”” (MANOEL DE
BARROS, 1999, g/p).

Ospoemastrazem sempre aideiaconstante do que €“ ser crianca”
e de como o mundo infantil construird, das experiéncias vividas, os
conhecimentos do mundo adulto. Walter Benjamin faz alusdo ainfancia
como sendo a experiéncia do comportamento adulto. Segundo ele, a
imaginacdo infantil organiza o mundo das criangas. E elaquetraz paraa
criangaumahistoriaque passardafazer parte de suaintimidade. A crianca
organiza-se e aprende por meio de brincadeiras. Ao transitar entre a
realidade e a ficcéo, a crianca constréi 0 seu mundo de conhecimento:
“Derepente as palavras vestem seus disfarces e em um piscar de olhos estéo
envolvidasem batalhas, cenasde amor ebrigas. Assm ascriangasescrevem,
mas assim elas também |éem seustextos’ (BENJAMIN, 1984, p. 55).

Pelaimaginagao, acriangaconstroi 0 seu universo erealizaasua
leitura. Ao explorar novos horizontes, ela estard ampliando seus limites.
Segundo Neusa Sorrenti:

Assim como o brinquedo é o instrumento capaz de levar a crianga ao
exercicio daimaginacdo, o ludismo que se incorpora ao texto poético
arcacom afunc&o de romper com os valores instituidos. Surge ai uma
poesia que, longe de manipular conceitos, explora a palavra como a
matéria-prima do poema — palavra carregada de sonoridade e
impulsionadapelo ritmo. (SORRENT], 2007, p. 25)

Podemos notar, na poesia de Barros, 0s mesmos elementos
mencionados por Sorrenti. O uso da palavrade maneirasingular, simples
ecom imaginacdo. 1sso pode ser verificado no poema“A meninaavoada’,
no qual latasde goiabadavazias presasaum caixote formam umacarroca:

As rodas ficavam cambaias debaixo do caixote (...) / de forma que o
carro se arrastava no chdo. / Meu irmdo puxava o caixote / por uma
corda de embira. / Mas o carro eradiz-que puxado por dois bois.”
(BARROS, 1999, 9p)
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Para tecer os poemas

Desde 0 o surgimento daliteraturainfantil, elavem acompanhada
deilustragdes, as quaisforam renovadas eintensificadas a partir do século
XX. Durante muitos anos, as histérias infantis serviram de pretexto para
abordar aideol ogiadominante daépoca. A arte dailustragdo permite que
a crianga compreenda os textos também com a gjuda das cores e das
imagens. Segundo Benjamin, acriancaesperados adultosumaexplicacdo
clarae compreensivel dos contos maravilhosos e a0 mesmo tempo deseja
encontrar elementos de seu mundo de forma simples e objetiva. Essa
finalidade € suplementada pel asilustracfes, que desvendam o mundo como
as criangas 0 enxergam. Ao analisar a inter-relacdo da palavra com a
ilustracdo, nacapado livro intitulado Contos da Carochinha, rememoram-
se os contos de fadas de Charles Perrault (1697). Nas duas gravuras
abaixo vemos as primeiras ilustragdes dos contos de Charles Perrault:

Figura2: Contos da carochinha- ilustragéo manuscrita (aesquerda) e Contosda
carochinha- ilustracéo impressa (& direita). Disponivel em: http://
expositions.bnf.fr/contes/index.htm. Acesso em: 28 maio 2016.
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No Brasil, a primeira ilustragdo infantil aparece com Monteiro
Lobato, no livro A menina de narizinho arrebitado (1920). Abaixo, a
ilustracdo dacapado livro:

Figura 3: A menina do narizinho arrebitado. Disponivel em:
fabul asdel obato.bl ogspot.com.br/p/menina-do-nariz-arrebitado.html.

Acesso em: 28 maio 2016

A partir dos anos 1970, o0s processos visuais dos livros foram
sendo readequados para formarem um todo entre linguagem e imagem.
Conforme afirma Claus Cluver:

Independente dos tipos de textos e formas de relacionamentos
envolvidos e dos interesses de estudo, a inclusdo direta ou indireta de
mais de uma midia com diversas possibilidades de comunicacéo e
representacdo e de varios sistemas signicos, bem como cédigos e
convencdes a eles associados, lanca continuamente questdes sobre a
base comparativa e as relages analdgicas nas fungdes e efeitos dos
meiosencontrados. (CLUVER, 2006, p. 14)

Dessa forma podemos ver, em Exercicio de ser crianca, a

ilustracdo bordada pela familia Diniz-Dumont. Feita por artistas de uma
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mesmafarnllla de Pirapora, Minas Gerais, que se dedica ail ustragao de
artesvisuais, livros e outros, alinguagem no livro é o bordado feito pelas
mulheres da familia: a méae, Antonia Zulma Diniz; e as filhas: Angela,
Marilu, Martha e Savia Dumont. Os bordados séo feitos a partir dos
desenhos do irm&o, Demdstenes. E possivel ver nos bordados
caracteristicas e tragos da cultura, da biodiversidade, da vida do interior
do Brasil e da imaginacdo infantil. Apesar de os bordados serem
fotografados, pode-se perceber atessiturados pontos. ponto cheio, ponto
alinhavo; ponto atras; ponto de cruz; entre outros. As cores detonsfortes
e matizantes compdem o cendrio de montanhas, rios, Céu e as personagens.
Destacaremos, a seguir, algumas ilustracdes presentes nos poemas. “O
menino que carregava agua na peneira’ e “A menina avoada’:

Figura4: “O menino gque carregavadguanapeneira.”
Disponivel em: https://www. google.com.br.

Acesso em: 28 maio 2016.

A figura 4 é composta pelo menino correndo. As pipas soltas na
folhatransmitem a sensac&o do vento. Dessamaneiraailustracéo dialoga
com o texto: “A mée disse/ que carregar &gua na peneira/ Era o mesmo
que roubar um vento / E sair correndo com ele” (BARROS, 1999, s/p).
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Figura5: “O menino que carregava aguanapeneira.”
Disponivel em: https://www. google.com.br.
Acesso em: 28 maio 2016.

A figura’5 mostra o menino sentado com a peneira. Note-se que
as folhas estéo balancando, como se estivessem ao vento. O menino esta
sempre com chapéu de marinheiro, alusdo a brincadeira de criangas,
lembrando que € uma histériainventada: “O menino eraligado em
despropésitos / Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos’
(BARROS, 1999, s/p).

Figura6: “ O menino que carregava édgua napeneira.”
Disponivel em: https://www. google.com.br.
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Acesso em: 28 maio 2016.

Nafigura6 vemos asimagens de meninos e meninas que brincam

com brinquedos variados e a palavra “PERALTAGEM” é formada n&o

apenas por letras, mas também por criangas. Ao usar a palavra “vazio”

0 autor convida todas as criangas a criar poesia com suas brincadeiras:

“Vocévai encher os/ vazios com as suas/ PERALTAGENS/ E algumas
pessoas / vao te amar por seus despropésitos’ (BARROS, 1999, g/p).

Figura7: “A meninaavoada’.
Disponivel em: https: //www. google.com.br.
Acesso em: 28 maio 2016.

A figura 7 representa a menina avoada em sua carroga (caixote)
com rodas de latas de goiabada: “Meu irm&o pregava no caixote / duas
rodas de latade goiabada. / A genteiavigjar” (BARROS, 1999, §/p). Ao
iniciar essa viagem, o autor propde que a crianca solte a imaginagéo e
acompanhe as personagens.

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 57



“"VII SENINARIO DE PESQUISA £ T ENCONTRO INTERNACTONARY \

Figura8: “A meninaavoada.”
Disponivel em: https: //www. google.com.br.
Acesso em: 28 maio 2016.

A figura8, semdeixar dereforcar o significadoficticio dos poemas,
sugere a compreensao que ird transformar imaginagcdo em realidade.
A presentaameninamontadaem seu boi, atravessando umrio. Ao explicar
gue n&o haviamorrido porgue o rio erainventado, o eu-lirico convida o
leitor para participar dabrincadeira.

Consider aces finais

Manoel de Barros, em Exercicios de ser crianga, constréi um
texto inovador e ludico. Ao mostrar as brincadeirasinfantis, o texto usaa
memdériaparareconstruir as palavras, asvezesdeformacoloquial eoutras
de modo mais erudito. Dessaforma, além do sentido de encantamento, o
poeta transmite ao leitor a forca das palavras ao criar metéforas e, por
meio de suas personagens, formar parceria com as criangas.
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As imagens bordadas pela familia Diniz-Dumont mostram o
encantamento dessas palavras e fazem o texto, levado pelo vento, fluir
nas paginas. Como afirmaMarisaL golo: “Fica, pois, atecelagem, prética
ancestral defiar, detingir ede urdir osfios, de entrelagé-los emtecidos, a
matriz metaforica da leitura’ (LAJOLO, 2000, p. 104). A semelhanca
dessatecel agem aproximam-se atessiturados bordados dafamiliaDiniz-
Dumont eapoesiade Manoel de Barros, ou sgja, aarte bordaas palavras.
A poesiade Barros, de brincadeiras simples eimaginativas, como “ carregar
agua na peneira’, “ou andar em uma carroga’ com rodas de latas de
goiabada, aproxima-se daideiade Benjamin, pelacriticaaindustriaizagdo
do brinquedo: “Umaemancipacao do brinquedo comegaaseimpor; quanto
mais aindustrializac&o avancga, mais decididamente o brinquedo subtrai-
se ao controle da familia, tornando-se cada vez mais estranho ndo s as
criancas, mas também aos pais’ (BENJAMIN, 1984, p. 68).

A partir do entrelagamento da palavra e daimagem O autor de
Exercicio de ser crianga, por meio do eu-lirico, convidaseus|eitores, ao
manusear o livro, a adentrar 0 mundo de imaginacdo, para em seguida
construir a significaco das palavras e enxergar uma nova maneira de
olhar o mundo. ConformeLgjolo:

Assim, damesmaforma que se reconhece certa especificidade do texto
literério, postulam-se- paraviabilizar ahipétesede queoliterario resulte
de determinada forma de interacdo entre leitor e texto. (...) para que
ocorraainteracdo entreleitor e o texto, e paraque essainteracao constitua
0 gue se costuma considerar uma experiéncia poética, é preciso que 0
leitor tenha possibilidade de percepcéo e reconhecimento —mesmo que
inconsci entemente— dos el ementos de linguagem que o texto manipula.
(LAJOLO, 2000, p. 45)

No livro Exercicio de ser crianga, as impressoes transmitidas
pelamemdria, expostas pel o eu-lirico adulto, enfatizaque o mundo [Gdico
¢é fundamental para o desenvolvimento do ser humano e esta sempre
presente na culturainfantil. Ao olhar o mundo por meio daimaginagéo a
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crianca percebera que as coisas que ndo existem também podem ser
compreendidas. Brincar € um dos fatores mais importantes durante a
infancia. E pela fantasia e pela interpretacdo de realidade que a crianca
constréi os alicerces de seu universo. Sendo assim, o papel daimaginagdo
éfundamental parao desenvolvimento infantil, poisnaimaginacdo acrianca
tenta compreender e organizar o mundo que a cerca

Referéncias

BARROS, M. Exercicios de ser crianca. Rio de Janeiro: Salamandra,
1999.

BENJAMIN, W. Reflexdes: acrianca, o brinquedo, aeducacéo. Traducéo
de Marcus Vinicius Mazzari. Sao Paulo: Summus, 1984.

BIBLIOTECA NACIONAL DA FRANCA. Referéncia de fonte
eletrénica. Contes defées. Disponivel em: http://expositions.bnf.fr/contes/
index.htm. Acesso em: 28 mai. 2016.

CLUVER C. Referéncia de fonte eletronica. Inter textus, inter arte, inter
media. Disponivel em: http//letras.ufmg. br/podlit. Acesso em: 19 mai.
2016.

FABULAS DE LOBATO. Referéncia de fonte eletrénica. A menina do
narizinho arrebitado. Disponivel em: fabulasdel obato.blogspot.com.br/p/
menina-do-nariz-arrebitado.html. Acesso em: 28 mai. 2016.

FARIA, M. A. Como usar a literatura infantil na sala de aula. 5. ed.
Sa0 Paulo: Contexto, 2012.

LAJOLO, M. Do mundo da leitura para a leitura do mundo. 6. ed.
S50 Paulo: Atica, 2000.

MATIZES. Referéncia de fonte eletrbnica. Artistas. Disponivel
em:www.matizesbordadosdumont.com. Acesso em: 28 mai. 2016.

SORRENTI, N. A poesia vai a escola: reflexfes, comentérios e dicas
de atividades. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 60



——— -

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONAL

-,

\ \
iandrade

INTERTEXTUALIDADES FORMAIS E TEMATICAS EM
PARASITAS, DE MARIUS VON MAYENBURG

Autora: Marilia Gomes Ferreira (UNIANDRADE)
Orientadora: Prof.2 Dr.2 Anna Stegh Camati (UNIANDRADE)

Resumo: Se podemos dizer que a intertextualidade ocorre quando
encontramos, em um texto, elementos discursivos de outros textos pré-
existentes (GENETTE, 1997), também é possivel afirmar quetextoscom
configuracBes narrativas completamente distintas, mas com processos
compositivos formais e estruturais semelhantes, sejam intertextuais. O
gue noslevaaesse raciocinio € amudancado estatuto detexto, entendido,
hoje, como um espago de multi plas dimensdes onde se mesclam escrituras
variadase, emalgum nivel, “ derivadas’ (BARTHES, 2004; STAM, 2008).
Sendo assim, esse artigo pretende investigar as relagdes de parentesco
entre as pegas Parasitas (1999), de Marius Von Mayenburg, A licdo
(1951) e As cadeiras (1952), de Eugene lonesco, que dialogam entre si
ndo somente em termos de configuragcdesformais, mastambém no tocante
das relagdes humanas arquetipicas, como poder e dominio, submisséo e
dependéncia. Como apoio tedrico da analise serdo utilizadas as
perspectivas criticas de Roland Barthes, Gérard Genette, Robert Stam,
Carl Gustav Jung e outros.

Palavras-chave: Marius von Mayenburg. Parasitas. Didlogos
intertextuais. Relacbes arquetipicas.
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Introducgéo

O enfoque desse trabalho visa apresentar o didlogo intertextual
entre dois expoentes do teatro: Eugéne lonesco, com duas de suas obras
consideradas teatro do absurdo: A licdo (1951) e As cadeiras (1952), e
outro dramaturgo, hoje reconhecido como icone do teatro pos-draméti co:
Marius Von Mayenburg, com seu texto Parasitas (2002).

Asintertextualidadesformais eteméticasem Parasitas, de Marius
Von Mayenburg podem remeter aostextos j& citados do teatro do absurdo
por formularem jogos de cenas e de palavras, as quais ja eram utilizadas
por lonesco em suas pegas. Isto porque as producdes humanas se
encontram em constante inter-relacdo, como se houvesse uma grande
rede a nos unir tecida pelo trabalho de varios individuos e culturas. 1sso
pode ser comprovado com base na citacdo de Graca Paulino ao dizer:
“Se se considerar toda e qualquer producdo humana como texto a ser
lido, reconstruido por nos, a sociedade pode ser lida como uma grande
teia intertextual, em constante movimento” (PAULINO, 2005, p. 12).
Sendo assim, ao estabelecer esse didlogo, € possivel analisar se 0s
referidos textos teatrais sdo representagdes do mundo individual de seus
autores, ou ainda reflexos de uma sociedade, com suas dinamicas de
relacles, vicios, mazelas e felicidades.

Neste sentido as relagdes intertextuais entre Eugéne lonesco e
Marius Von Mayenburg e suas respectivas pegas serdo analisadas de
acordo com o proposto por Ingedore Koch (2008) ao apresentar estas
relacbes de acordo com sua forma composicional, contelido tematico e
estilo. Estes trés elementos (contelido tematico, estilo e construgéo
composicional) fundem-seindissoluvel mente no todo do enunciado, etodos
eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de comunicacéo.
Em consonancia, Mikhail Bakhtin (1997) reiteraque“ Qual quer enunciado
consideradoisoladamente éclaro eindividual, mas cadaesferade utilizagdo
dalingua elabora seus tipos rel ativamente estavei s de enunciados, sendo
isso que denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN p. 280, 1997).
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Analisando a forma composicional

A intertextualidade estrutural, portanto, quanto a sua forma
composicional, consiste no emprego de model os de estrutura preexistentes.
Aqui 0 género comum entre os textos é a forma dramética ou o que as
distingue enquanto peca teatral. Entretanto, ndo somente o género as
equipara. Também se combinam as caracteristicas dessa manifestacdo
teatral. Tanto em A licdo e As cadeiras de lonesco, como em Parasitas,
de Mayenburg, h&a o desaparecimento do que era concebido naconcepcéo
aristotélica quando ao estudo da dramaturgia: o tridngulo Drama—Acéo
— Imitagdo, pois ambos aos autores demonstram essa ruptura.

Segundo adefinicdo de Martin Esslin (1961), o teatro do absurdo
se esforca por expressar 0 sentido do sem sentido da condi¢do humana, e
a inadequacéo da abordagem racional, através do abandono dos
instrumentos racionais e do pensamento discursivo e o realiza através de
‘uma poesiaque emerge dasimagens concretas e objetificadas do préprio
palco’ . Aspegas citadas de | onesco s80 exempl os dessando racionalidade,
uma vez gque subvertem a ldgica dos discursos acabados, ou das falas
coerentes gue concebemos na linguagem falada.

N&o somente a palavra recebe nova significacdo, mas também
as marcagdes cénicas, cenarios e concepcao de diregdo. Como nos remete
Aguinaldo Cunha “lonesco surgiu e marcou a cena teatral com seu teatro
extremamenteorigina, forte, perturbador, mesclado cominsuperavel destreza
0 band cotidiano, o dia-a-dia absolutamente convencional, com situacdes
estranhas, absurdas, completamente inusitadas’ (CUNHA, 2002, p. 1)

Seguindo a mesma abordagem, o teatro de Mayenburg liberta-
se do reinado do texto e naturalismo de encenacgdes, caracterizando o
teatro pos-dramético. Em Parasitas, a estética teatral e composicdo da
encenacao levam em conta a arte de véarias artes convocadas
simultaneamente no pal co. Segue, assim, o enunciado de Lehmann, citado
por Silvia Fernandes (2010) ao dizer que:
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[...] o teatro pés-dramético ndo é apenas um novo tipo de escritura
cénica. E um modo novo de utilizacZo dos significantes no teatro, que
exige mais presenca que representacdo, mais experiénciapartilhadaque
transmitida, mais processo que resultado, mais manifestacdo que
significagdo, maisimpulso de energiaqueinformacdo. (FERNANDES,
2010, p.9)

Esta abordagem conclama diferentes temas e novas formas de
pensamento e representacdo dramaética. Seria como um convite ao
espectador pararesolver enigmas. Nesse sentido, os contelidos draméticos
seinter-relacionam. E o que veremos no tépico seguinte.

Analisando o contéudo tematico

O segundo tipo derelagdo intertextual abordada por Koch seriaa
temética. Segundo a autora, a intertextualidade temética € encontrada
entre textos pertencentes a uma mesma area de saber ou a uma mesma
corrente de pensamento gue partilham temas e se servem de conceitos e
terminologias proprios. (KOCH, 2008, p.18)

Desta forma, lonesco e Mayenburg se aproximam guanto as
concepgdes de suas pegas, poisambosrevelam rejei¢do quanto ao otimismo
da razdo iluminista; apresentam um teatro da inquietacdo e do
desassossego; temporalidade sem causalidade; énfase no acaso, na
desordem, no paradoxo, na fragmentacdo; a impossibilidade de unir
passado, presente e futuro em umacorrente causal significativa; apresenta-
seacriseespacial, haaconcentracdo do espaco daclausura, do imobilismo,
a0 invés da primazia na agéo.

Os textos de ambos os autores apresentam-se fragmentados,
assim como as emogdes humanas. Citamos, como exemplo, a ocasio
guando Ringo, em Parasitas, lembra de seu acidente logo no inicio da
peca, caracterizando um flashback. A estrutura textual causa um
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estranhamento ao |eitor que se depara com uma cena sem explicagdo ou
sem qualquer tipo de referéncia de onde acontece ou do que ocorre:

RINGO — (Sentado na cadeira de rodas) Esta muito quieto,
ainda se ouve sirene. Vidro estilhagado. Pedacos deslizando e
parando devagar e, no ar, o ranger do metal que se comprime e
zunido do metal raspando o asfalto e, por um instante, toda a
cidade submerge num siléncio e ouve. Foi ai que ouvi vozespela
primeiravez, por um curto momento, vozes distantes, pensei que
fossem dos gritos das pessoas nos carros em seu desespero, mas
vinham de toda a parte, de todos os lados, como sussurros, uma
fala calma e penetrante, como uma prece, eu ainda balancei a
cabeca e, de repente, passou. (MAY ENBURG, 2002, p. 1)

S6 com o desenrolar da pega € que o publico entende que Ringo
estafalando do diado acidente que lhe deixou sem movimentos, tornando-
0 um cadeirante.

Em A licdo, de lonesco, também temos marcas dessa
fragmentacdo com a realidade e imaginagdo se misturando no mesmo
espaco cénico, com situacdes il dgicas vividas como reais.

O PROFESSOR — Os sons, senhorita, devem ser pegos em pleno voo
pelas asas para que ndo caiam nos ouvidos surdos. Portanto, quando
quiser articular, recomenda-se, namedidado possivel, erguer bem alto o
PEescoco e 0 queixo, elevar-se na ponta dos pés, assim, estés vendo?..

AALUNA —Sim, senhor. (IONESCO, 2004, p. 56)

Esses elementos levam a uma crise espacial, ou ao
descondicionamento do espaco teatral burgués, pois o lugar doméstico
converte-se num no man's land metafisico, ou seja, 0 espaco exterior
funciona como uma metafora do espaco interior, onde ndo existe uma
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l6gica clara, sendo que a fragmentacdo, tanto de raciocinio, quanto de
sentimentos se alternam.

Em As cadeiras, o Velho e a Velha deliram com os personagens
imaginérios que esperam paraum evento também imaginério. No decorrer
da“conversa’, deixam transparecer 0s percal¢os da vida:

A VELHA —Poderiater sido Orador-Chefe setivessestido maisvontade
navida... Estou orgulhosa, estou feliz de que tenhas final mente decidido
falar atodos os paises, a Europa, a todos os continentes! (IONESCO,
2004, p. 96)

A VELHA - Ent&o é verdade, eles virdo esta noite? Nao teréds mais
vontade de chorar, os entendidos e 0s proprietérios substituem os papais
e mamaes. (siléncio) Nao seria melhor adiar a reunido? Serd que néo
vamos nosfatigar muito? (IONESCO, 2004, p. 96)

Ela se gjeita. Sente-se mal vestida, mal penteada. N&o esta
preparada. Ele, por suavez, dando continuidade ao texto, mostragquetem
medo de falar em publico, entdo contrata um orador profissional, assim
ele podera passar a sua téo importante mensagem. O orador € 0 Unico
personagem que aparece na pega, além do velho e davelha e, ao chegar,
constata-se que € mudo.

Seguindo essa tematica de fragmentacdo, 0s autores comecam a
fazer experimentagtes com o tempo, com amemariae com aidentidade.
N&o existem mais regras claras e, sim a busca incansavel de tentar
transportar para o palco, a alma humana.

Analisando a intertextualidade estilistica
Segundo Bakthin (1997, p. 280), toda época, em cada uma das
esferas davida e da realidade, tem tradi¢Oes acatadas que se expressam

e se preservam sob o involucro das palavras, das obras, dos enunciados,
daslocucdes, etc. Hasempre certo nimero deideias diretrizes que emanam
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dos“luminares’ da época, certo nimero de objetivos que se perseguem,
certo nimero de palavras de ordem, etc. Nesse contexto, afragmentacéo
humana das pecas estudadas é retratada por meio de discursos que
interagem nas producdes culturais. Sendo assim, a experiéncia verbal
individual do homem tomaformae evolui sob o efeito dainteracéo continua
€ permanente com os enunciados individuais do outro.

Esta base de enunciag&o acaba por caracterizar a terceira
modalidade de intertextualidade agui apresentada, a intertextualidade
estilistica. Ela ocorre quando o texto, de certa forma, imita estilos ou
variedades linguisticas existentes em outras fontes.

Cunha, em seu livro O despertar do novo teatro, define a
linguagem de lonesco apartir de“ Didl ogos &gei's, precisos, com conteido
aparentemente |6gico, que resulta, gragas a habilidade do autor, numa
confrontacéo irracional e sem nexo” (CUNHA, 2002, p. 29). Damesma
forma, as falas de Parasitas apresentam as mesmas caracteristicas:

Petrik alimenta a cobra)

FRIDERIKE -0 quevocé estafazendo?

PETRIK —Estou alimentando ela.

FRIDERIK E—Vocétambémvai meaimentar?

PETRIK — Se vocé ndo tivesse bragos, nem pernas, ficasse deitada de
barriga para baixo numa caixa de vidro e estivesse disposta a engolir
ratosvivos, sim, eu iriaalimentar vocé.

FRIDERIKE—Olheparamim.

PETRIK —Naogrite.

FRIDERIKE — Eu também posso me deitar e esperar que vocé me
encontre.

PETRIK —A suagritariaestadeixando elalouca.

FRIDERIKE — Mas vocé ndo me encontra mesmo, vocé sé gruda na
minhamao.

(elagrita). (MAY ENBURG, 2002, p. 2)
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E pertinente, portanto, validar Bakhtin (1997, p. 315) quando diz
gque nossafala, isto €, nossos enunciados (queincluem asobrasliterérias),
estdo repletos de palavras dos outros, caracterizadas, em graus variaveis,
pela alteridade ou pela assimilagdo, caracterizadas, também em graus
variaveis, por um emprego consciente e decalcado. “As paavras dos
outros introduzem sua propria expressividade, seu tom valorativo, que
assimilamos, reestruturamos, modificamos’ (BAKHTIN, 1997, p. 315).
Esses elementos caracterizam umarel acdo de estilos quanto ailogicidade
dosautores. E o que podemos perceber nostextos anteriores aMayenburg,
escritos por lonesco, em A licao:

O PROFESSOR - E verdade, senhorita. Contudo eu gostaria tanto de
viver noutro lugar. Em Paris, ou pelo menos em Bordéus.
A ALUNA — O senhor gosta de Bordéus?
O PROFESSOR —Né&o sei, ndo conhego.
A ALUNA - Entéo, conhece Paris?
O PROFESSOR — Também n&o, senhorita, mas, se me permite, poderia
dizer-me, Paris éacapital, da... como é mesmo, senhorita? (IONESCO,
2004, p. 28)

O mesmo ocorre em As cadeiras:
A VELHA —E por que as coisas mudaram, na sua opinido?
O VELHO —N&o sei, Semiramis! Talvez porque, minhavelha, quanto
mais agente avanca, maisagente afunda. E por causadaterraquegira,
gira, gira... IONESCO, 2004, p. 94)

Ainda, segundo Bakhtin (1997, p. 316), o enunciado, estilo e
composi ¢do sdo determinados pel o objeto do sentido e pelaexpressividade,
ou sgja, pelarelacdo valorativaque o locutor estabel ece com o enunciado.
Aqui o locutor seria sentido pela voz do personagem do professor que
veicula o saber aceito culturalmente. Ele tudo sabe e reitera este saber a
partir das ciéncias vigentes:

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 68



——— - o — T T, R

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONAL 2. D

O PROFESSOR — N&o, ndo. Néo éisso de modo nenhum. VVocé sempre
tem tendénciaaadicionar. Mas é preciso também subtrair. Nao se deve
apenasintegrar, deve-setambém desintegrar. Assm éavida. Assm éa
filosofia. Assim € a ciéncia. Assim € 0 progresso, a civilizacdo.
(IONESCO, 2004, p. 42, énfase acrescentada)

O enunciado estaria repleto dos ecos e lembrancas de outros
enunciados, aos quais esta vinculado no interior de umaesferacomum da
comunicagdo verbal (BAKHTIN, 1997, p. 316). O proprio | onesco parece
brincar com esses jogos linguisticos ao colocar na boca do professor as
seguintesfalas:

O PROFESSOR — Assim, todas as palavras de todas essas
linguas...

Continuemos... sd0 sempre as mesmas, assim como todas as
desinéncias, todos os prefixos, todos os sufixos, todas as raizes.
(IONESCO, 2004, p. 59)

[

O PROFESSOR — Como se explica que, falando sem saber que lingua
falam, ou mesmo acreditando falar umaoutra, ainda assim as pessoas do
povo seentendam entre si? (IONESCO, 2004, p. 6).

[

O PROFESSOR — No entanto € muito simples: paraapaavra“ltaia’,
temos em francésapalavra“Franca’ que € suatraducdo exata. “Minha
patriaé aFranca’. E Frangaem oriental: “Oriente’! “Minha pétriaé o
oriente”. E “Oriente” em portugués traduz-se portanto desta formaem
portugués. Minha patria é Portugal”! E assim por diante... (IONESCO,
2004, p. 70)

Na verdade, € o nonsense que se estabelece entre os discursos
das pegas agui trabalhadas. Ele aparece no continuun de alunas mortas
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de A licdo (quarenta assassinadas pelo professor), na senilidade
disfarcando a solidé@o a espera de uma festa imaginaria em As cadeiras,
bem como no desespero e caréncia camuflados em violentas formas de
dependéncia na peca Parasitas:

RINGO — N&o vi mais nenhum ser humano desde que sai do
hospital.

MULTSCHER - Sai.

RINGO — Nenhum. Fale alguma coisa.

MULTSCHER — N&o posso. E tdo horrivel.

(l&grimas escorrem em sua face)

RINGO — O que é horrivel?

MULTSCHER — Vocé. Nessa cadeira de rodas. Um invalido.
(chora)

RINGO — O senhor tem de me encorajar. Tem de me dizer que a
vida continua. Com a sua rica experiéncia. Pare de chorar, seu
velho tonto. Eu também néo estou chorando.

MULTSCHER — Eu acabei com vocé. Tdo jovem. Nao perddo
isso em mim. Sou um velho tolo. Minhavida estd arruinada.
RINGO — Néo faz mal. O senhor vai morrer logo. Eu tenho que
continuar.

MULTSCHER (chora) — Mas continuar como? E um invélido.
Embolorando dentro de casa, enterrado vivo. (MAY ENBURG,
2002, p. 5)

Ao esbocarmos as relagles intertextuais das pecas, deparamo-
nos também com a psique e as relagdes arquetipicas que se manifestam
nos comportamentos humanos. Nesse contexto, ambos os autores
entrelagcam suas teméticas no que diz respeito a frustragdo, caréncia e
soliddo. Parajustificar estaafirmagdo aludiremos apsicol ogiajunguiana,
guando desenvolvidaatipol ogiada personalidade Animus/Anima.
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Dentro deste contexto, para Karl Gustav Jung, o inconsciente é
considerado geralmente como uma espécie de intimidade pessoal
encapsulada [...]. Nas camaras do coragdo moram os terriveis espiritos
sanguinarios, aira sibita e afragueza dos sentidos. Este € 0 modo como
0 inconsciente é visto pelo lado consciente (JUNG, 2000, p. 30). Em
Parasitas, sdo nitidos os comportamentos que exemplificam aira stbita
e afragueza de sentidos. Isto pode ser verificado nos didlogos trocados
por Multscher e Ringo ja expostos, guando 0 senhor mostra seu remorso
por ter atropelado e deixado Ringo invalido, ou na hostilidade revelada
pelo casal Frederike e Ringo quando parecem espiar suas culpas:

BETSI — Fico mal quando vocé olha para mim com essa cara,
Ccomo se n&o me visse, entdo fico pensando que tudo acabou, e
gue a gente ficou velho e se odeia, e dai jogo a cerveja pela
janela, porque ndo me ocorre mais nada, porque sendo acabo eu
me atirando pela janela, quando vocé faz essa cara feia para
mim.

RINGO — Betsi, eu ndo quero isso, essa minhacara, sinto muito,
pela cara.

BETSI — N&o, eu é que sinto, ndo sabia que existia cerveja certa
e errada.

RINGO —N&o importa, amor, porque vocé tem razéo, vocé sempre
tem razdo, ndo importa a cerveja que traz, mas essa cerveja €
uma porcaria.

BETSI — N&o quero nada entre n6s dois. Nem mesmo uma

cerveja
RINGO — Nada.
(beijam-se)

Vocé me deixou aqui abandonado nessa cadeira.
BETSI — Estou aqui com vocé. Estamos seguraos.
(beijam-se novamente). (MAY ENBURG, 2002, p. 2)
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Ou na agressividade dirigida a irma de Betsi ao conviverem no
MESMO espago:

FREDERIKE — Onde estdo as suas giletes? Ela escondeu todas.
RINGO—N&o tenho giletes.

FREDERIKE —aindando nasceu barbaem vocé, bumbum de nené?
RINGO-sg, sel.

FREDERIK E - Sabeo que?

RINGO - Sei detudo.

FREDERIKE—-O que?

RINGO — Vocé quer cortar os pulsos para que todos sintam pena de
vocé, quando virem vocé com o rosto palido e oslabiosroxos em cima
do estofado, numa enorme melequeira, e dai v&o ter que cuidar de vocé
por muitos dias e mandar os estofados paralavanderia e vocé vai ficar
cheia de ataduras pitorescas nas articulagdes, eu sei. Ja pensel nisso
também. Se estivesse querendo mesmo, ndo usariagilete. (...) Seestiver
querendo averdade, pega o barbeador elétrico. Deixaabanheiraencher
e barbeia as suas pernas, € fulminante, e quando afumaca se dissipar a
suabarrigonabrancavai estar boiando virada paracima. 1sso € elegante
€ndo suja, se estiver querendo mesmo. (MAY ENBURG, 2002, p. 13)

Segundo Jung, a anima é um fator da maior importancia na
psicologiado homem, sempre que sdo mobilizadas suas emogdes e afetos
(JUNG p. 81. 2000). Quanto aanimase évollvel, desmedida, caprichosa,
descontrolada, emocional, asvezes demoniacamenteintuitiva, indelicada,
perversa, mentirosa, magicae mistica. O animus, pelo contrério, érigido,
cheio de principios, legalista, dogmatico, reformador do mundo, teorico,
emaranhando-se em argumentos, polémico, despético. (JUNG, 2000, p.
129). A personalidade de Ringo, com base nas falas apresentadas, pode
revelar dogmatismo e ao mesmo tempo emocgado e descontrole desmedido,
representando 0 jogo anima/animus pertencente a natureza humana.
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Esta tipologia de personalidade também €& percebida em As
cadeiras. Na peca, a Velha cobra do Velho o que ele ndo foi. O que
poderia ter sido, mas que |he faltou ambic&o. Acusa-lhe de ter brigado
com todos seus amigos, seus conhecidos, aqueles que Ihe poderiam lhe
dar um cargo.

OVELHO: (Elechora derepente) Onde estds, maméae, mamae, onde
estas, mamae? (IONESCO, 2004, p. 97)

De acordo com Jung, o pai do sexo oposto ao da crianca € uma
importanteinfluénciano desenvolvimento daanimaou animus, etodasas
relagbes com o0 sexo oposto, incluindo os pais, séo intensamente af etadas
pelas projecdes das fantasias da animaou animus.(JUNG, 2000, p. 129).
Nesse sentido, a fantasia € subjacente a anima. Quando a anima se
intensifica, elaabrandao cardter do homem, tornando-o excessivamente
sensivel, irritavel, de humor instével, ciumento, vaidoso e desgjustado. Ele
vive num estado de mal-estar consigo mesmo e o irradia a toda volta
(JUNG, 2000, p. 81):

FRIDERIKE — Eu vou me matar.

PETRIK — Leve o lixo para baixo antes, esta fedendo.
FRIDERIKE — Vou pular pela janela e arrebentar a cabega no
asfalto.

PETRIK — Estad bem, ndo esquece de levar o lixo ja que vai
descer mesmo. (MAY ENBURG, 2002, p. 3)

FRIDERIKE — Eu vou embora.

PETRIK — N&o estou ouvindo.

FRIDERIKE — Vou embora.

PETRIK — Vocé esté se repetindo, fofa, me traga alguma coisa
bebivel, estdmuito quente.
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FRIDERIKE — N&o vou trazer nada, vou embora, porque quero
ficar longe, ficar fora. (Petrik guarda as coisas ha sacola sem
dizer nada) O que vocé esta fazendo?

PETRIK — Vocé tem de levar as coisas se quer ficar fora. Ou
vocé ndo quer ficar fora? SO quer abrir 0 bocdo e me assustar.
(MAYENBURG, 2002, p. 5)

Também a lascivia, aloucura a caréncia se intensifica quando a
anima se manifesta:

PETRIK —Venha (ele comegaamontar em Friderike)

FRIDERIKE —N&o sinto nada, podefazer o que quiser comigo.
PETRIK —Assim ndo é bom.

FRIDERIKE —N&o é mesmo.

PETRIK —Faz tempo que ndo é.

FRIDERIKE — Isso mesmo, nuncafoi, o que esta fazendo ai naminha
perna?

PETRIK —Masantes, antigamente, vocé, venha, vocé (Friderikeri).
FRIDERIK E—Estamefazendo cocegas. Para. (MAY ENBURG, 2002, p.1)

Esse arquéti po: animal/animus, € um dos maisinfluentesreguladores
do comportamento. Ele aparece em sonhos e fantasias como figuras do
sexo oposto, e funciona como um mediador fundamental entre processos
inconscientes e conscientes. E como coloca Jung (2000, p. 81), ela
intensifica, exagera, falseia todas as relagcbes emocionais de pessoas de
ambos 0S Sexos.
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Consider ages finais

O homem ocidental moderno tem a necessidade de afirmar o seu
lugar na difusa tradicdo cultural que o cerca, levando-o a buscar
deliberadamente a incorporacéo do velho ao novo em um processo de
desconstrucdo e reconstrucdo por meio dos recursos estilisticos
encontrados naironiae nainversdo. Mayenburg escreve um texto mordaz,
articulado a caréncia, a dependéncia, deflagrando a solidéo e frustracéo
humana. Faz isso por meio de um discurso critico que ndo deixa de se
apropriar do que jafoi produzido na década de 1950 por |onesco. Desta
formareitera o que afirma Linda Hutcheon:

A parddia é, pois, repeticdo, mas repeticao que inclui diferenca; é
imitagdo com distanciacritica, cujaironiapode beneficiar e prejudicar
a0 mesmo tempo. Versdesironicasde“transcontextualizagdo” einversio
séo 0s seus principais operadores formais, e o &mbito de ethos
pragmatico vai do ridiculo desdenhoso a homenagem reverencial.

(HUTCHEON, 1989, p. 54)

Retoma-se aqui, também, o conceito de historicizagao, introduzido
por Bertolt Brecht, que diz que historicizar € mostrar um acontecimento
ou uma personagem asualuz social, historica, relativaetransformével. E
“mostrar os acontecimentos e os homens sob seu aspecto historico,
efémero” (BRECHT, citado em PAVIS, 1999, p. 196), o que levard o
espectador a pensar que a sua propria realidade € histérica, criticavel e
transforméavel.
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ESCRITAS EM MOVIMENTO: O ENTRECRUZAMENTO DE
MEIOS NO BLOG ISMAEL PELE DE CAO E NO LIVRO 0OS
FAMOSOS E OS DUENDES DA MORTE

Autora: Natédlia Cristina Estevéo (UFSCAR)!
Orientador a: Prof.2 Dr.2Rejane Cristina Rocha (UFSCAR)

Resumo: Este trabalho propfe uma analise que elucide a relacéo
inextricavel entreliteraturae suas materialidades, considerando que estas
influenciam as interpretacBes e usos do texto. Para tanto, delimitamos
como corpus de pesquisa o blog Ismael Pele de Céo e o livro Osfamosos
e os duendes da morte (2010), de Ismael Caneppele. A proposta é
investigar as especificidades dostextos em diferentes meios de inscricéo,
apartir do conceito de remediation, que problematiza a articulacdo entre
diferentes meios técnicos, na medida em que postula que novos meios
ndo superam ou substituem os anteriores, trata-se de uma coexisténcia
entre eles. Ademais, observaremos de gue modo a escrita de Caneppele,
ao se constituir por elementos diversos, propiciamovimentosde entradae
saida dostextos, através da arti culagdo entre distintos meios de inscri¢éo
e circulacdo. Para compreender os movimentos intertextuais propostos
nostextos, utilizaremos o conceito de reciclagem cultural cujaproposi¢céo
€ uma revisdo do conceito de estética, a partir da reconsideragdo do
paradigma “novidade, originalidade, autenticidade” pela triade “cOpia,
reciclagem, seriacdo”

Palavras-chave: Materialidades da literatura; Literatura brasileira
contemporanea; Literatura no contexto digital; Ismael Caneppele.
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A proposta deste trabalho é a de realizar uma andlise literaria
acerca do romance Os famosos e os duendes da morte (2010) e do blog
Ismael Pele de Cao de Ismael Caneppele, que leve em consideracgdo as
diferentes materialidades? que o texto literario pode assumir na
contemporaneidade. A andlise parte dos obj etos cujainscricdo e circulagdo
sdo feitas, respectivamente, em formato de livro impresso e de blog
disponivel nainternet. Pretende-se com o desenvolvimento do trabalho
explicitar de que modo o corpus da pesquisa estd em movimento,
estabel ecendo saidas dos meios em que foram inicialmente inscritos, a
ponto de se articularem com outros meios de inscri¢do e circulagéo da
literatura.

No contexto atual, as diferentes materialidades daliteraturatém se
tornado objeto de discussdes principalmente por conta da producéo e
circulacdo de manifestagdes literdrias em outros meios, que ndo sejam
exclusivamente o livro impresso. Todavia, € importante sublinhar que as
marcas e efeitos produzidos no texto literério, decorrentes do suporte,
sempre se fizeram presentes naliteratura. Segundo o professor Jodo L uis
Lisboa® (2015), ainterferénciaque os suportes fazem na histéria concreta
do texto se apresenta de modo explicito, umavez que o autor observa a
importancia dos diferentes suportes desde aAntiguidade, ao abordar, por
exemplo, a relevancia da materialidade das folhas de papiro para a
circulacéo de textos naguele periodo; nesse sentido, €le esclarece que o
suporte materia é definidor para a construcéo, circulacéo e recepcdo do
objeto. Tal perspectivase articulacom asinvestigacdes de Roger Chartier.
No livro Inscrever e apagar (2007), o historiador daleitura propde uma
discussdo sobre as diferentes materialidades do texto, em determinadas
obras e momentos historicos especificos. A propostade Chartier (2007) é
elucidar que as relacBes entre a“ criacdo literarid’ e suas materialidades
s80 de maior importancia, de modo ainfluenciar nos usos einterpretactes
dos textos.
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O suporte material, quando visto sob a 6tica da sociologia por
John Thompson (2012), é classificado apartir do conceito de meio técnico.
Para Thompson (2012), o meio técnico € o meio pelo qual os “contetidos
simbdlicos’ sdo transmitidos de produtor areceptor. Ao desenvolver uma
analise socio-historica sobre as midias, o autor esclarece que em toda a
histéria de intercambio de informacfes foi necessério um meio técnico
em que se inscrevessem essas informacdes. Nesse sentido, o
desenvolvimento do meio técnico é importante na medida em que
representa 0 potencial de reorganizar as préticas sociais, ao aterar 0s
protocolos de intercdmbio de contelidos na sociedade. Nas discussdes
acerca do contexto de producgdo e circulacdo de textos literérios na
contemporaneidade, segundo Rejane Rocha (2014b), ndo sio poucas as
vezes em que se constatam nos argumentos uma “ disjuncéo opositiva’
entre 0 que se compreende como literario e o que é compreendido como
meio técnico. O primeiro, muitas vezes, € entendido como expressao
subjetiva, artistica, participe de uma esfera intangivel da Humanidade;
enquanto o segundo évisto (somente) como objeto/instrumento queviabiliza
a concretizacdo da expressdo artistica. Para a autora, tal oposicéo € uma
perspectiva sintomética de uma postura que se assumiu no passado e que
afeta 0 posicionamento critico a respeito da materialidade da literatura
até os dias de hoje. No entanto, ao retomar a histéria da escrita— e da
cultura — vé-se que a arte sempre esteve vinculada a técnica e/ou ao
mei o técnico — nos termos definidos por Thompson (2012). Deste modo,
épossivel observar que o meio técnico também integraas obras artisticas
se constituindo como elemento cultural.

Essa perspectiva de se olhar a literatura de maneira autbnoma
em relacdo ao meio técnico, reflete um posicionamento cuja origem
remontariaaAntiguidade - quando Platdo, ao opor atekhne a episteme,
hierarquizou o saber tedrico em detrimento das atividades praticas—fato
gque marcaria a perspectiva critica contemporanea sobre técnica.
Direcionando essas reflexdes acerca dos contornos especificos da
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literatura, observa-se que o0 apagamento do meio técnico também se
confirmaem relacdo ao texto literério publicado em livro impresso. Roger
Chartier (1998) analisa que durante o desenvolvimento da historia da
literatura — desde a predominéncia da escrita no Ocidente — houve uma
apropriacdo do livro como principal meio técnico de veiculagdo do texto
literério. Tal apropriacdo aconteceu de maneira profunda, de modo que o
objeto livro foi, aos poucos, deixando de ser visto enquanto suporte e
passou a ser compreendido como aformapropriade detencdo do literario
e expressdo da subjetividade.

Nesse sentido, a partir do momento em que as expressdes
literarias se utilizam de outros meios de veiculagdo, ocorrem algumas
reacdes de estranhamento e conservadorismos sugerindo que “ é como se
ndo pudéssemos ler literatura—talvez nem fazer literatural —em outro(s)
suporte(s)” (ROCHA, 2014b, p. 163). De tal modo, o suporte vai da
invisibilidade a valoragdo. Em muitos momentos, é apartir davaloragéo
do objeto livro que os guestionamentos acerca das materialidades da
literatura sdo levantados.

A proposta neste projeto de mestrado é a de partir da andlise do
corpus de pesquisa, com fins de alcancar uma discusséo acerca das
caracteristicas da literatura brasileira contemporanea cuja inscricdo e
circulagdo se apresentam em diferentes mei os técnicos. Pode-se observar
gue a literatura de Ismael Caneppele traz consigo elementos diversos
como componentes do texto (imagens, videos, internet), que se articulam
com 0 meio técnico em que ela se inscreve. Nessa perspectiva, se se
percebe que as manifestacOes literdrias se apresentam com novas
roupagens, é possivel questionar se os métodostedricoscriticosdeandlise
literariadeveriam permanecer 0s mesmos, considerando o texto autbnomo
a sua materialidade. Em outras palavras, se a literatura suscita hovos
componentes tematicos e estruturai s que se articulam aos meios técnicos
de suaproducéo, circulacdo eleitura, ndo fariasentido autilizagdo deum
aporte tedrico que os levassem em consideracdo?
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Parao desenvolvimento daandlise, sublinha-se que maisimportante
do que pensar se determinados meios técnicos v8o manter-se ou ser
substituidos, refletimos sobre as marcas que os diferentes componentes
estruturais e teméticos dessas manifestagfes literérias contemporaneas,
em conjuncgdo com aescolhado meio técnico, deixam nas categorias que
vém sendo ancoradas em anos de cultura impressa e se esses valores
continuam a ter 0 mesmo sentido no contexto atual, de cultura digital
(NUNBERG, 2008).

Literatura inespecifica

De acordo com Roger Chartier (2003, p. 7), a possibilidade de
inscricdo e circulagdo nos meios digitais traz consigo mudangas que
acarretam em: “transformagdes nas préticas sociais de escrita e leitura;
novas modalidades de publico e redefini¢éo de identidades e propriedade
das obras’. A fim de apreendermos tais mudancgas, estabelecendo uma
articulagdo com 0 nosso objeto de pesquisa, trazemos a este trabalho a
discussdo acercado conceito de remediation. Criado por Jay David Bolter
e Richard Grusin, a proposta do livro Remediation: Understanding new
media (1999) éadeinvestigar arelacdo e as mediagdes entre os diferentes
meios de inscricdo que estdo presentes em conjuncdo na circulacdo de
obras contemporéneas. Os autores trazem ao cenério contemporaneo a
discusséo proposta por Marshall McL uhan no livro Under standing media:
The Extensions of Man (1964). Ao fazerem uma apropriagdo do titulo,
Bolter e Grusin (1999) retomam areflexéo de McLuhan como ponto de
partida, com a proposta de repenséd-la em um novo contexto®.

Ao contrario de alguns criticos que trabalham o conceito de midia,
assumindo que as tecnologias digitais se divorciam dos meios técnicos
anteriores, Bolter e Grusin (1999) propdem umateoriaacercadamediacdo
digital que questionaestaperspectiva. Naesteirado que propds McL uhan,
0S autores argumentam gue 0S novos meios técnicos alcancam seu
significado justamente por se articularem e remodelarem, de a gum mado,
0S meios anteriores.
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Remediation® &, portanto, um conceito que postula que nenhum
mei o técni co supera completamente 0 meio técnico anterior. Isto é, trata-
se menos de uma proposta de superacdo total de paradigmastradicionais
emai s de umasuperposi cao, umacoexisténciaentre el es, que proporciona
a mudanca no modo de utilizacdo de ambos os meios — tanto anterior
quanto o novo.

New media are doing exactly what their predecessors have done:
presenting themselves as refashioned and improved versions of other
media. (...) What is new about new media comes from the particular
ways in which they refashion older media and the way in which older
media refashion themselves to answer the challenges of new media.
(BOLTER; GRUSIN, 2000, p. 15)

Nesse sentido, a proposta de andlise de tais autores esta baseada
em umaconcepcado geneal ogicafundamentadaem tréstracos: immediacy;
hypermediacy e remediation. Immediacy se refere a busca por apagar,
pelo menos esconder ao maximo, a mediacdo feita entre o contelido e 0
suporte material. Isto €, a immediacy procura fazer com que o leitor/
espectador/internautal se esqueca da existéncia do meio técnico, de modo
gue acredite — ou sinta - que esta na presenca dos préprios objetos
representados. Ja a hypermediacy tem como abjetivo relembrar o leitor/
espectador/internauta da existéncia damaterialidade do objeto. Observa-
se que esses dois tracos sdo opositivos, mas podem ser vistos como
complementares, segundo Bolter e Grusin, na medida em que juntos
constituem o terceiro traco que é a remediation. A remediation se
estrutura, portanto, em uma logica dupla (“the double logic of
remediation” (1999, p. 5)): o desgjo de apagar as mediacfes a0 mesmo
tempo em que, em certa medida, reafirma a existéncia delas.
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Our culture wants both to multiply its media and to erase all traces of
mediation: ideally, it wants to erase its media in the very act of
multiplying them.

In thislast decade of the twentieth century, we are in unusual position
to appreciate remediation, because of the rapid development of new
digital media and the nearly as rapid response by traditional media.
Old electronic and print media are seeking to reaffirm their status
within our culture as digital media challenge that status. Both new
and old media are invoking the twin logics of immediacy and
hypermediacy in their efforts to remake themselves and each other.
(BOLTER; GRUSIN, 1999, p. 5)

Nessa perspectiva, os meios digitais oscilam entre immediacy
(transparéncia) e hypermediacy (opacidade). Tal oscilacdo seria a chave
para compreender como 0os meios de inscricdo reinventam seus
predecessores. Nas palavras dos autores “(...) we called the
representation of one medium in another remediation, and we argue
that remediation is a defining characteristic of the new digital media”
(BOLTER; GRUSIN, 1999, p. 45).

Uma das proposi¢Oes deste trabalho de pesquisa € a de articular
a obra de Ismael Caneppele com o conceito de remediation, de modo
gue possamos ler os textos do autor nos termos propostos pel os criticos
Jay D. Bolter e Richard Grusin, considerando que trabalharemos com
duas obras, cujas inscrigdes e circulagdes acontecem em materialidades
diferentes.

* k%

Ismael Caneppele € escritor, dramaturgo’, ator e roteirista de longa-
metragem. Nascido no estado do Rio Grande do Sul, Caneppel e atual mente
€ colunista do jornal Zero Hora, e escreve em blogs® desde o ano de
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2009. Além disso, 0 autor possui trés romances publicados: MUsica para
guando as luzes se apagam (2007); Os famosos e os duendes da
morte (2010) e SO a exaustdo traz a verdade (2014).

O blog a ser analisado neste trabalho é Ismael Pele de Céo —
acessivel pelo enderego el etrdni co www.ismael caneppel e.wordpress.com
— administrado por Ismael Caneppele, que o vinha alimentando
periodicamente, desde 0 ano de 2011. Acerca das caracteristicas da
categoria blog, Mercedez Borkorsky (2010) afirma que o termo blog foi
definido enquanto umacategoriaque abordasse aescritade s, equivalente
ao que seria um diario virtual. Tal classificacdo pode ser derivada da
precocidade com que alguns grupos especializados, sobretudo daareade
comunicacdo, seviram obrigadosadefinir o que seriao meio blog. Contudo,
atualmente, al guns anos distantes de seu surgimento que, todavia, aindaé
recente, compreende-se que é possivel que haja tragcos que remontem as
escritas sobre si, mas observa-se também que o blog ndo selimitaexclusiva
€ necessariamente a essa caracteristica. Trata-se de um género que esta
em constante movimento, cujaconstrucéo de contetidos caminhade acordo
com as proposic¢des de cada blogueiro.

Observa-se, portanto, que 0 meio blog ndo pode ser categorizado
como uno e estavel, que sejacompativel aumageneralizacdo em relacéo
a todos os blogs disponiveis na internet. Ao contrario, a caracteristica
gue, por hora, pode-se atribuir a este meio de inscri¢do e circulagdo diz
respeito justamente ao movimento, nostermos de vel ocidade, intercdmbio
de informactes, mudanca e efemeridade com que os textos sdo postos e
tiradosde evidéncia. Naesteiradessas reflexdes, esclarecemos que desde
ofinal doano de2014 o blog Ismael Pele de Céo vem sofrendo constantes
alteracOes em seu layout. Do mesmo modo que os textos outrora ali
inscritos estdo temporariamente indisponivels, uma vez que 0 acesso a
esses contelidos especificos do blog foi delimitado pelo autor como
contetido privado®.
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Paraapresente andlise, tal indisponibilidade é sintométicae representativa
dando fixidez que os meios digitais, especificamente o blog, apresentam
como caracteristica de si mesmos. Isto €, confirma-se a premissa de
Irene Machado (2002, p. 75), de que as formas digitais podem desferir
um “golpe” contra a fixidez e a hierarquia, de modo a liberar as
classificagBes e formas culturais e coloca-las em interacdo. Além disso,
acerca da recente indisponibilidade do contetido ao publico, h&
guestionamentos gue circundam protocolos ligados & materialidade dos
textos. Sabe-se que o contetdo de Ismael Pele de Céo foi fechado ao
publico por solicitacéo daeditorade publicacdo do tltimo livro de lsmael

Caneppele, SO a exaustdo traz a verdade, em 2014. Isto &, existe uma
relacdo implicitaentre aindisponibilidade do contetido do blog eapublicacdo
donovo livroimpresso.

Irene Machado (2002), ao discutir as possibilidades daescritadigital intui:

O que teria de comum entre mito, romance, histéria em quadrinhos,
filme, video-game eanovissimahipermidia? Cadaum aseumodo cumpriu
0 desafio de organizar um dos mai s antigos géneros datradicéo ocidentd :
a narrativa. Acompanhar o desenvolvimento da narrativa em sua fase
digital tem sido tarefa para engenheiros, escritores, roteiristas,
comunicdlogos, tedricos de literatura, designers de software, artistas e
cientistas. Cadaum traz suacontribui¢do paraaconstrucdo de narrativas
em ambientes digitais, com recursos, dentre outros, da
tridimensionalidade. A narrativa, que saiu da boca dos narradores
orais, se deitou nas péginas tipogréficas (...) agora € video-game e
hipermidia. Nada indica que todas as possibilidades ja foram
esgotadas. (2002, , p. 72)

Ismael Pele de cdo da sequéncia ao que a autora aponta acima

como o ato de narrar, namedidaem quevei culano blog expressbesliterdrias
produzidas pel o autor.
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Ressalta-se que essas expressfes apresentam suas
particularidades decorrentes do meio em que estéo inscritas, de modo
gue as diferentes postagens de | smael Caneppel e ndo seguem um padréo
pré-determinado. O que se pode assinalar € que as manifestacbesliterarias
possuem carater hipertextual, sendo algumas del as estruturadas por texto
verbal, musica, videos, fotos (ndo necessariamente todos estes el ementos
em uma mesma postagem), gue juntos compdem o texto. Trata-se de
uma composicado, em que ndo ha a hierarquizacdo de elementos, que
mobilizaumaleituramultimodal *°, umavez que ao acessar 0 blog € proposto
ao leitor/espectador/internauta que o mesmo leia, assista, escute. Na
realidade, a decisdo de caminhar (clicar) por esses diferentes elementos
édo |eitor/espectador/internauta, visto que é ele quem escol he se explora
os movimentos multimodai s de saidade um elemento ao outro da postagem.

A T AL O % W T RS D WA P ERHRLA,

Figural: “ Anotacdes no cemitério de VilaFormosa’, postagem feitaem | smael
Pele de Céo por Ismael Caneppele em 29 dejulho de 2011.

Se retomarmos aqui o conceito de remediation, observamos que

aspostagensealeiturapropostas por | smael Caneppel e ndo se configuram
como algo completamente novo. Trata-se de umareformulacdo de modos
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possiveis de escritaque vém sendo propostos, dentro de suas possibilidades
técnicas, no decorrer dahistoriadaliteratura. A novidade aqui ndo é uma
leitura multimodal, hipertextual e n&o linear, mas 0 modo como ela se
articulacom o meio técnico que é o computador®t, movimentando-se em
ambiente digital. Essa articulag@o se relaciona a logica e estratégias da
remediation que, paraBolter e Grusin (1999, p. 53) ndo sefocanarelacdo
entre dois produtos diferentes, mas na relagdo das producdes:

Thelogic of remediation we describe hereissimilar to Derrida’ s(1981)
account of mimeses, where mimeses is defined not ontologically or
objectively in terms of the resemblance of a representation to its object
but rather intersubjectively in terms of the reproduction of the feeling
of imitation or resemblancein the perceiving subject. “ Mimesishereis
not the representation of one thing by another, the relation of
resemblance or identification between two beings, the reproduction
of a product of nature by a product of art. It is not the relation of two
products but two productions. And of two freedoms...True mimesis is
between two producing subjects and not between two produced things.”

Assim sendo, observa-se que Ismael Caneppele ndo deixa de
lado o texto verbal, canonizado no Ocidente como difusor de textos
literarios, mas ele acrescenta aos textos fotografias e links do Youtube,
repaginando caracteristicas do livro. Além disso, para Bolter e Grusin
(1999) um exemplo de hypermediacy se d& nas paginas da internet, que
propdem o acesso concomitante de links e janel as, assim como acontece
no blog de Caneppele. Para os autores o hibrido de diferentes formas e
textos relembram o leitor/espectador/internauta da existéncia da
materialidade do objeto.

A proposta de investigar o intercdmbio entre blog e romance, a
partir de uma analise que privilegie a relacdo inextricavel entre
materialidade verbal e ndo verbal abrange a relacdo entre meios,
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embasadas pelo conceito de remediation, e a relacdo entre os textos,
baseadas na concepcdo de intertextualidade. Compreende-se por
intertextualidade a referéncia explicita ou implicita feita de um texto a
outro texto pré - existente, 0 que gera a atualizagdo do texto citado.
Portanto, intertextualidade ocorre quando os textos estabelecem uma
relacdo dialogica entre si. Para analisar a intertextualidade na escrita de
Ismael Caneppele nos remetemos ao conceito de Reciclagem cultural
proposto por Jean Klucinskas e Walter Moser (2007). Segundo estes autores
h& uma mudanca, e consequentemente, uma crise no que se compreende
como estética da obra de arte contemporanea, gue esta intrinsecamente
ligada aos processos de repeticéo e transformacdo daescrita. Pararepensar
essa crise, 0s autores propdem o estudo da relacdo gque se estabelece na
estética da arte a partir daincorporagdo da nocéo de materialidade.

Ela [a estética da cultura] aborda as representacbes culturais por sua
materialidade, para voltar a atencdo sobre umalégica da producéo que
nado € aexpressdo artistica. A obrade arte ndo é arealizacao deumaideia,
eo material ndo sereduz aser o veiculo deumasignificacdo. A artevé-se
recolocada no contexto geral das praticas culturais. Pensar a estética é
uma solugo para contornar o impasse da doutrina metafisicadaarte. E
descrever a nova maneira de realizar a experiéncia da cultura.
(KLUCINSKAS; MOSER, 2007, p. 28)

Nesse sentido, a reciclagem se apresenta como um processo
constitutivo a producgdo das obras. Ao identificar uma nova sensibilidade
estética nesse novo quadro cultural, que € o periodo contemporaneo,
marcado pela convergéncia? entre as midias, o conceito de reciclagem
cultural investiga possibilidades de compreensdo de tais mudancas. A
proposi¢ao dos autores € de levar em consideracdo a ideia de que a obra
de arte ndo é puramente formal, ou seja, € necessario realizar umarevisao
do conceito de estética, construindo-a a partir de um contexto de

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 89



— -

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONA]

——,

ia}ictrada )

convergénciaentreasmidiase“incertezas categoriais’ (KLUSCINSKAS;
MOSER, 2007, p. 20). Deste modo, Klucinskas e Moser (2007, p. 34)
repensam a obra de arte desde uma retomada da conceituagdo estética,
reconsiderando o paradigma*“ novidade, originalidade, autenticidade” que,
no contexto atual apoia-se cada vez mais na triade “cOpia, reciclagem,
seriacdo”.

Inicialmente, se areciclagem cultural pode estar relacionada com
asideiasde copia, pastiche, parddia, reaproveitamento, colagem (diferentes
tipos de intertextualidade), em um segundo nivel, os autores também a
relacionam ao conceito de remediation.

Superpondo todas essas facetas semanticas [incorporacéo,
transferéncia, relagdes de propriedade, conotacdo religiosa e relactes
de rivalidade e de control €], chega-se a uma operacéo de remediation
de grande complexidade, que implica retomada, deslocamento e
refuncionalidade, mas numa relac&o de incorporacdo que pode incluir
tensBes conflituosas e desafios de propriedade, adotando as relacGes
jateorizadas da imitacdo e da tradugdo. Pode-se assim afirmar que o
conceito proposto como central por Bolter e Grusin (1999) cobre uma
larga parte do campo seméantico do processo de reciclagem. No entanto,
€ preciso pensar areciclagem menos como umarecuperacao demateriais
€ mais como uma estratégia para transpor funcdes e modos de
funcionamento, ja existentes, para novos fundamentos tecnol égicos e
materiais. (KLUCINSKAS; MOSER, 2007, p. 39)

Assim sendo, para os autores, a remediation introduz
especificaghes culturais quelevam em consideracdo o momento historico
ecultural especifico, estabel ecendo umaarticulagdo com “aatual dindmica
cultural das préticas recicladoras, uma vez que a reciclagem, teorizada
enquanto remediation mostra ser uma lei geral do funcionamento das
midias’ (KLUCINSKAS E MOSER, 2007, p. 39).
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Tendo em vista as consideragdes tecidas até aqui, observa-se a
retomada dos textos verbais feitas por Ismael Caneppele, nos diferentes
meios de inscricdo. No romance Os famosos e os duendes da morte
(2010) encontra-se 0 seguinte trecho

Estar pertondo éfisico. (...) L4, falava-se mal dos computadores. Da
perda de tempo que era passar horas sentado de frente para uma tela
brilhante. (...) Estar perto nao era fisico, mas eles ndo conseguiam
entender. N&o entendiam os que precisavam se isolar da cidade para
sair darealidade ou para conhecer um instante de vida, mesmo que ele
terminasse assim que aconexao caisse. (CANEPPELE, 2010, p. 11)®

Do mesmo modo que podemos notar a intertextualidade com o
texto publicado em seu blog:

I mpedi mentos decorrentes de distancias fisicas machucam aama. Por
mais que faca sol, havera sempre a possibilidade de uma existéncia
aniquilada de mim. Estar perto nem sempr e é fisico. Quase todos os
lugares guardam a possibilidade de um novo eu que eu poderiavir aser,
mas escol hi 0 ndo pertencimento parahabitar. (CANEPPEL E, 2011')

Ainda que inscritas em materialidades distintas, é possivel
reconhecer tragos caracteristicos da escrita de |smael Caneppele. O que
se caracteriza como uma questdo relevante se considerada do seguinte
ponto de vista: ja que conseguimos reconhecer a escrita de Caneppele
nos dois meios técnicos, isso quer dizer que o suporte ndo faz diferenca
para a fruicdo do texto literério? A nosso ver, 0 suporte material é
fundamental para as interpretaces e usos que se fazem de determinado
texto. A materialidade da literatura importa tanto quanto o contetido
simbdlico por ele veiculado, o que nos leva a pretensdo de observar ao
longo do desenvol vimento da pesquisa, justamente como dois meiosdigtintos
podem se aproximar, coexistir e se modificarem mutuamente.
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No caso de Caneppele, observa-se que uma das principais
estratégias de composi¢do de sua escrita € o movimento entre os diversos
elementos que a constitui. Este movimento naescrita é reconhecido tanto
em seu romance Os famosos e 0s duendes da morte (2010), como no
blog Ismael Pele de Cdo. Compreendemos que 0 movimento se
caracterizacomo um resultado daintertextualidade, analisada sob a 6tica
da reciclagem cultural e da articulagdo entre os meios de inscricdo,
analisada pela conceituacdo de remediation.

Pararealizar aandlise, a histéria do percurso de criacdo do livro
Os famosos e os duendes da morte (2010) se apresenta de modo central
para pensarmos acerca da perspectiva de andlise da remediation,
observando asrelacdesentre o livro e osoutros meios. Em primeiro lugar,
aescritado livro foi interrompida para ceder lugar afilmagem do longa-
metragem homonimo, cujo roteiro foi escrito em parceria feita entre o
autor Ismael Caneppele e o diretor do filme Esmir Filho. Depois de
terminada a producdo filmica, o autor retornou a escrita do romance e
afirma em entrevistas™ que algumas das solucdes narrativas para o livro
foram possibilitadas gracas as experiéncias e desenvolvimentos
cinematogréficos. Nacapado livro, umareproducéo fotograficade cenas
do filme entre os atores (um deles o proprio Caneppele) que, vale apena
dizer, ndo eram atores profissionais. Os protagonistas foram escolhidos
por Esmir Filho e Caneppel e por meio dainternet.
Embora Ismael Caneppele tenha assumido a autoria do livro, o escritor
declara gue mais do que um livro, Os famosos e os duendes da morte
(2010) se compde como um movimento'® caracterizado, sobretudo, pelas
estratégias de criacdo colaborativa. Tal movimento seria composto pelo
livro, pelo filme, pel os videos (cujoslinks estdo dispostos nas péginas do
livro e publicados no Youtube), pelasfotografiasfeitas pel os atores e pela
musi ca (el emento também presente naobra). Nesse sentido, éinteressante
perceber que a construcado desse romance oferece movimentos de saida
(ROCHA, 20144a) do texto. As saidas do romance, neste caso, sao
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possibilitadas justamente pelo didlogo que ele estabel ece com os outros
meios, mas, sobretudo, por conta dos enderecos el etrénicosinscritos nas
paginasdo livro, que direcionam o leitor aumaoutrainstanciadeleitura-
fruicdo daobra: osvideosdisponiveisnainternet’, feitos com os mesmos
atores do filme, mas que apresentam contelldos que sao inscritos
exclusivamente nesse meio.

Esse movimento de saida é caracterizado de modo a explicitar

gue o que é acentuado é a propriapossi bilidade de saidado romance, uma
vez que o narrador ndo descreve 0 que ocorre nos videos que assiste na
internet, mas oferece os links para que o leitor decida se quer encerrar-
se nas péginas do livro, ou se se arrisca ha abertura proposta pelos links,
o que efetivariaumaleitura propriamente transmidia'® (JENKINS, 2009).
Trata-se de um livro narrado em primeira pessoa que aborda as angustias
de um adolescente insatisfeito que, ao dispender amaioriado tempo diante
datelado computador, perscrutacaminhosde partida, entreeleso suicidio.
Essabuscapor caminhos de partida, em conjungdo com aestruturaproposta
pelaobra, questiona oslimites daliteratura contemporanea, no quetange
0 romance, e 0s outros meios que compdem o movimento.
Ressalve-se que 0 romance, género em constante devir, pode ser analisado
apartir daperspectivadaremediation, namedidaem que, sendo publicado
em contexto dastecnologiasdigitais, € por elas permeado e sereconfigura
de modo a que se apresente como uma confluéncia entre o meio técnico
tradiciona dolivro easpossibilidadesdeleituradigitais, propostas sobretudo
no Youtube. Para acritica Katherine Hayles (2009), esse fenémeno pode
ser compreendido em termos de contaminagdo®, isto €, todo texto
contemporaneo €, em alguma instancia, digital, ainda que publicado de
modo impresso, dado o contexto culturalmente digital em que seinsere.

(...) astecnologiasdigitaisfazem mais do que marcar as superficiesdos

romances impressos e contemporaneos. Elastambém colocam em jogo:
dindmicas que interrogam e reconfiguram as relagdes entre autores e
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leitores, seres humanos e méaguinas inteligentes, cadigo e linguagem.
Oslivros ndo véo desaparecer, mastambém ndo vao escapar dos efeitos
dastecnologias digitais que osinterpenetram. Mais do que um modo de
producdo material (embora o segja), adigitalidade tornou-se a condicéo
textual daliteraturado século X X1. (HAYLES, 2009, p. 185).

Assim sendo, estetrabalho investiga oslimites e medidas damutua
contaminacdo entre o impresso e o digital, que podem ocorrer em termos
de meios técnicos em confluéncia com termos estéticos. Para estes fins,
outro conceito importante para a discussdo deste trabalho de pesquisa se
refere & Inespeficidade, proposto por Florencia Garramufio (2014).
Enquanto a remediation investiga a relacdo entre os diferentes meios
técnicos, e a reciclagem cultural analisa a relagdo entre os textos —
considerando também os meios, FlorenciaGarramufio (2014) articulaesses
mei0s com 0 campo daarte contemporéanea, além de também desenvolver
sua analise especificamente para a literatura. A autora compreende que
as obras contemporaneas sdo inespecificas na medida em que sdo
compostas de modo heterogéneo, de maneira a ressaltar o
desenquadramento de forma e género das obras. Isto &, evidencia-se na
literatura contemporanea a porosidade entre as fronteiras de géneros e
mei os de inscri¢éo.

Frutos estranhos e inesperados, dificeis de ser categorizados e
definidos, que, nas suas apostas por meios e formas diversas, misturas
e combinagOes inesperadas, saltos e fragmentos soltos, marcas dos
desenquadramentos de origem, de géneros — em todos os sentidos do
termo — e disciplinas, parecem compartilhar um mesmo desconforto em
face de qual quer definicéo especificaou categoriade pertencimento em
gue instalar-se. Nem em um local nem noutro, nem de um ou de outro
lugar, nem numa disciplina nem noutra, trata-se de obras que ndo sdo
necessariamente semelhantes em termos exclusivamente formais.
(GARRAMUNO, 2014, p. 11e12)
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Nesse contexto, a autora delimita que sdo inespecificas as obras
gue de alguma maneira questionam categorias definidas e “estaveis’ da
historia da literatura. Florencia Garramufio (2014) explicita que um dos
principais fatores que caracterizam a inespecificidade é o conceito de
entrecruzamento de meio, que se refere justamente as obras que
apresentam o movimento entre os diferentes meios como modo de sua
Ccomposi ¢ao.

Na aposta no entrecruzamento de meios e na interdisciplinaridade, é
possivel observar uma saida da especificidade do meio, do proprio, da
propriedade, do enquanto tal de cadaumadas disciplinas, umaexpansdo
das linguagens artisticas que desborda os muros e barreiras de
contengdo. E é importante estudar o percurso desse entrecruzamento
como um discurso contraaespecificidade do meio porgque esse percurso
permite desentranhar alguns dos sentidos historicos mais importantes
dessa aposta no inespecifico naarte contemporanea. (GARRAMUNO,
2014, p. 15)

As obras de Ismael Caneppele caminham rumo ao inespecifico,
umavez que propdem umaescrita heterogénea, composta pel 0 movimento
e pelo didogo entre os meios. O entrecruzamento proposto neste projeto
se articula de diferentes maneiras no objeto de pesquisa, jAque o livro se
apresenta entrecruzado com os diferentesmeiosdigitais (Youtube, filme,
musica), do mesmo modo que o blog se entrecruza com 0 meio impresso
e com os diferentes elementos digitais em sua composi¢do. A respeito do
entrecruzamento de meios, Florencia Garramufio (2014, p. 87) postula
que:

(...) a crise da especificidade ndo foi o Unico modo como a arte
contemporénea foi definindo uma ideia de inespecificidade e
ndopertencimento. (...) aliteratura expandiu seu meio ou suporte para
incorporar, de modo crescente outras linguagens no interior de seu
discurso — com aincorporacdo de fotografias, imagens, blogs, chats e
e-mails(...).
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Tendo em vista as reflexfes desenvolvidas até aqui, percebe-se
gue o entrecruzamento de meios ndo se trata somente do cruzamento de
meios diferentes, mas também da articulagé@o entre diferentes mundos
por meio do texto literario. Se os conceitos de obra, autor e leitor foram
construidos historicamente, decorrentesdainstitui¢do do livro, no momento
em gue aliteratura passa a se inscrever e circular em meios digitais, tais
conceitos se veem, de certo modo, desestabilizados. Por este motivo, esta
pesquisa se propde a pensar o literério nos novos caminhos digitais que
expandem a propria nogdo de materialidade, para investigar quais as
marcas do digital sobre as categorias que vém sendo ancoradas em anos
de culturaimpressa, de modo a investigar se esses valores continuam a
ter o mesmo sentido no contexto atual de cultura digital. Sobre esses
novos eincertos caminhos que propomos fundamentar em nossa pesquisa,
percebe-se que:

(...) talvez reste a sensacdo desconcertante de que estamos diante de
uma modificacdo do que se entende por “literario”. Antes, contudo, o
desconcerto do que a ingenuidade de “pensar que la literatura, como
conjunto de précticasinsertas en el funcionamento dindmico, complejo
y conflictivo de las culturas contemporaneas, no se iba a ver
afectada.”?(ROCHA, 20143, p. 285)

Assim sendo, consideramos que 0s mei os técnicos podem ser vistos
nao apenas em termos estéticos, mas articulados as esferas social e
econbmica. Do mesmo modo que propdem Bolter e Grusin (1999), os
meios sdo agentes culturais e, por isso, devem ser encarados como
componentes do funcionamento sécio-cultural que emergem em
determinados contextos.
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Notas

1 Este trabalho de pesquisa é desenvolvido com o apoio da FAPESP.

2 Compreende-se por materialidade 0 meio material no qual aliteraturaéinscrita
ecirculada, levando em consideragdo as préticas e maneiras em que os textos sdo
construidos em cada momento histérico.

3 O professor da Universidade Nova de Lisboa discute sobre o assunto na
entrevista concedida ao Programa de Doutoramento “Materialidades da
Literatura’. Disponivel em: https://matlit.wordpress.com.

4 Ao afirmar arecontextualizacdo dateoriade Marshall McLuhan (1964), ndo nos
referimos a hierarquizagéo daimportancia das discussdes. A proposta feita por
Bolter e Grusin (1999) é compreendida em termos de continuacéo da discussdo
proposta por M cL uhan, que escreveu sua obraem um determinado momento, em
gue as propostas de meios e mediacfes eram diferentes.

5 Como néo hatraducdo daobrade Bolter e Grusin (1999) paraalingua portuguesa,
escolhemos manter a utilizagdo do texto na lingua original. Do mesmo modo,
preferimos ndo utilizar a traducgdo literal do termo em portugués — remediagéo,
visto que os significados atribuidos a palavra remediacdo na lingua portuguesa
diferem dos significados estabel ecidos na lingua portuguesa.

¢ Expressao utilizadapor Néstor GarciaCanclini, nolivro Leitores, Expectadores
e Internautas (2008) que discute, entre outras coisas, o lugar do fruidor daobra
na contemporaneidade.

" Em 2014, com o texto Manifesto Sléncio, Ismael Caneppele recebeu pela
Fundacdo Nacional de Artes o Prémio Funarte de Dramaturgia, em gque foram
contemplados quinze textos inéditos para teatro em todo o Brasil.

8 Os blogs sdo: www.texassucks.wordpress.com e www.ismael caneppele.
wordpress.com.

® Ressalta-se que o contelido do blog que compde o corpus de andlise dessa
pesquisafoi previamente selecionado e arquivado.

10 Utilizando o termo multimodal em detrimento de multimidia, segundo adefinicéo
proposta por Pierry Lévy em Cibercultura: tecnologia e vida social na cultura
contemporanea (1999, p. 68): O termo multimidia pode induzir ao erro, ja que
pareceindicar umavariedade de suportes ou canais, ao passo que atendénciade
fundo vai, ao contrario, rumo ainterconexao e ainteragdo. Em resumo, quando
ouvirmosou lermos o termo “multimidia’ em um contexto no qual ele ndo parece
designar um tipo particular de suporte, € necessario ser caridoso e atribuir ao
enunciador aintencdo de designar um horizonte de unimidiamultimodal, ou sgja,
a constitui ¢cdo progressiva de umaestruturade comunicagdo integrada, digital e
interativa’.
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11 O blog também pode ser acessado por outros dispositivos digitais que
viabilizem o acesso ainternet.

2 No glossério apenso ao seu livro, Henry Jenkins (2009, p. 377) define o termo:
“palavra que mudancas tecnoldgicas, industriais, culturais e sociais no modo
como as midiascirculam em nossacultura. Algumas dasideias comuns expressas
por este termo incluem o fluxo de contelidos através de vérias plataformas de
midia, a cooperacdo entre multiplas industrias midiéticas, a busca de novas
estruturas de financiamento das midias que recaiam sobre os intersticios entre
antigas e novas midias, e 0 comportamento migratério da audiéncia, que vai a
quase qualquer lugar em busca das experiéncias de entretenimento que desgja.
Talvez, num conceito maisamplo, aconvergénciaserefiraaumasituacdo em que
mdltiplos sistemas de midia coexistem e em que o0 conteldo passa por eles
fluidamente. Convergéncia é entendida aqui como um processo continuo ou
uma série continua de intersticios entre diferentes sistemas de midia, ndo uma
relacdofixa’.

13 Todos os grifos feitos nas obras Citacdes de |smael Caneppele sdo nossos.
14 Essetexto seintitula“ Enquanto houver pai” efoi publicado em 12/06/2011.
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LAVOURA ARCAICA E AS NARRATIVAS ENCAIXADAS
Prof. Dr. Otto Leopoldo Winck (UNIANDRADE)

Resumo: H4 vérias relages possiveis entre as narrativas secundérias e
a narrativa primaria da qual elas se originam. Segundo Genette, numa
reavalicdo de seu estudo O discurso da narrativa, sdo basicamente seis
estasrel agbes: afuncdo explicativa, afuncdo preditiva, afuncéo temética,
afuncdo persuasiva, afuncdo distrativa e afuncéo obstrutiva, todas elas
sinteticamente explicadas em nossa comunicagdo. Em Lavoura arcaica,
romance de Raduan Nassar, ocorre uma dessas narrativas encaixadas.
No capitulo 13, anarrativa principa seinterrompe para dar lugar auma
narrativa secundéria. Esta historieta de sabor sapiencal, com seus dois
finais, é de certa forma o nucleo tematico do romance. Ai estdo
condensadas as duas forgas em luta, 0 moderno e o arcaico — e ai esta4
anunciada, de forma velada, como esboco, o final trégico da historia.
Lancar um olhar sobre as relacOes que esta metanarrativa estabelece
com a harrativa primdria, e de que modo agquela joga luz sobre esta, é o
nosso obj etivo neste trabal ho.

Palavras-chave: Narrativas encaixadas; Lavoura arcaica; Raduan
Nassar; Gérard Genette.
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Narrativas e matrioskas

Narrativas encaixadas, isto é, narrativas dentro de outras
narrativas, ndo sdo um privilégio da ficcdo contemporénea. O relato de
Ulisses aos feacios, na Odisseia, as histérias de Sherazade, em As mil e
uma noites, a peca dentro da pega, na segunda cena do terceiro ato de
Hamlet, sGo exemplos de que este recurso € tdo antigo quanto a propria
narrativa. E verdade que em algumas narrativas modernas, como em Se
um viajante numa noite de inverno, de Italo Calvino, este procedimento
élevado aum alto grau de complexidade e autorreflexidade. Talvez o que
diferencia a literatura moderna (e a pés-moderna mais ainda) daguelas
gue a precederam sgja 0 Uso mais consciente, critico e/ou parédico de
determinados expedientes desde sempre postos a disposicdo dos
narradores. E neste sentido, o recurso do encaixe de narrativas, do qua os
autores contemporaneos com frequéncia langam méo, ndo deve ser visto
como apenas maisum adisposi¢do no arsena dos procedimentos narrativos.

Havérias relagdes possiveis entre a(s) narrativa(s) secundaria(s)
e a narrativa primaria na qual elas se engastam. Gérard Genette foi um
dos primeiros atentar umasistematizaco e classificagao destasrel acOes.
No Discurso da narrativa (GENETTE, 1995), importante secédo do seu
livro Figuresllil, ele esboga uma primeiratentativa de catal ogac&o, mais
tarde retificada e ampliada em Nuevo discurso del relato (1998). Ele
parte da premissa de que “todo o acontecimento contado por uma
narrativa esta num nivel diegético imediatamente superior aquele
em que se situa o acto narrativo produto dessa narrativa”
(GENETTE, p. 227. Grifo do autor.). Assim, por exemplo, a narrativa da
qual Ulisses é personagem, aOdisseia, éanarrativaprimeira, eanarrativa
daqual ele énarrador (e também personagem), o relato aos feécios, dos
cantos X ao Xl1, éanarrativasegunda—ou narrativaprimariae narrativa
secundaria, paraevitar umavaloracdo hierarquica, como Genettejahavia
proposto arespeito das anacronias (GENETTE, 1998, p. 62). O narrador
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da primeira € um narrador extradiegético, pois, de fato, €le se encontra
fora do universo diegético da narrativa. O narrador da segunda é
intradiegético, poiselesesitua, ao contrério, dentr o dadiegese. Quando,
no canto XI, Ulisses relata a sua estadia no Hades e, de passagem, conta
a histéria de inimeros mortos que por |4 vislumbrou, estas historias sdo
metadiegéticas, poislocalizam-se num outro nivel, subordinado ao estadio
anterior que ja era a narrativa dentro da narrativa do relato de Ulisses.
Para facilitar a compreensdo dessas passagens de nivel, podemos
representé-las no seguinte diagrama:

P3/N4
P2/N3 (Metadiegético)

N2 (Intradiegético)

N (Extradiegético)

Eis como Carlos Reis explica esse quadro, antes substuindo o
termo meta por hipodiegético:

Assim, dir-se-aque N éum narrador do nivel extradiegético, relatando
uma histériaem que pode ter tomado parte ou néo; por suavez, P éuma
personagem colocada no nivel intradiegético, a qual cabe
circunstancialmente o papel de narrador dentro da histéria: abre-se entéo
um nivel hipodiegético, em que se encontram personagens (e também,
natural mente, agdes, espacos etc.) dessa histriaengastadanaprimeira;
se umapersonagem P2 deste nivel hipodiegético, eventualmente narrar
ainda outra histéria, tal personagem desempenhara entdo também a
funcdo de narrador (N3) do nivel hipodiegético, responsavel pela
congtituicdo deum quarto nivel narrativo (REIS; LOPES, op. cit., p. 134.
Grifos dos autores.).

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 103



— - o — T T

~ VIIT SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONA]

*

ia}cirada )

E assim por diante, como aquel asbonecasrussas, asmatrioskas,
colocadas uma dentro da outra.

E necessario, € bom frisar, ndo confundir o narrador extradiegético
com o autor empirico. Em outras palavras,

nao se confundira o caracter extradiegético com a existénciahistorica
real, nem o caracter [intra]diegético (ou mesmo metadiegético) com a
ficcdo: Paris e Balbec [de Em busca do tempo perdido, de Proust],
estdo no mesmo nivel, se bem que um sgjareal e o outro ficticio (...).
(GENETTE, 1995, p. 229).

O problema reside quando se confunde, explica Genette, a
qualidade de extradiegético, que é um feito de nivel, com a qualidade
de heterodiegético, que € um feito de relagdo. Genette nos esclarece
essas relagdes de niveis com o seguinte desenho:

Aqui, A é um narrador extradiegético (o autor de As mil e uma
noites, paraficarmos no exemplo de Genette) que emite um relato primério
no qual haum personagem intradiegético B (Sherazade) que por seu turno
se torna 0 narrador de um relato hipodiegético, em que um personagem
hipodiegético C (Simbad) pode porventura converter-se no narrador de
um outro relato subordinado, e assim por diante.
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Mas também pode ocorrer uma interferéncia entre as relagdes
denivel:

Aqui, A é um narrador extradiegético (o narrador da Odisseia,
digamos) que emite um relato primario no qual h4 um personagem
intradiegético B (Ulisses) que por suavez se converte em narrador deum
relato hipodiegético (cantos I X a Xl11), em que figura como protagonista
(e, neste caso, também, narrador autodiegético). Tal situacdo se expressa
peladuplicacdo daletraindice B.

Convém deixar claro, ademais, que muitas vezes a narrativa que
recebe maior investimento ndo € necessariamente aprimaria, que asvezes
ndo passa de moldura ou pretexto para a inclusdo de relatos derivados,
ou, para nos atermos a representacdo vertical de Genette, patamar paraa
edificaca@o de outros niveis (andares) narrativos.

Jogos de espelhos

E quais sdo as relacbes que unem 0s extratos intra e
metadiegéticos a narrativa primeira na qual se insere? No Discurso da
narrativa, trés funcbes sdo apontadas. a funcéo explicativa, quando o
metarrelato tem o encargo de “ explicar” determinado aspecto dadiegese;
afuncdo tematica, quando o vinculo se da puramente mediante relagdes
de semelhancga ou oposi¢éo entre os temas; e uma funcéo a que Genette
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nao nominamas que poderiamaos chamar de fungdo narrativa, que € quando
ndo ha nenhuma relacdo 16gico-tematica entre diegese e metadiegese, 0
relato derivado assumindo simplesmente um papel narrativo (GENETTE,
1995, p. 231-233).

Em contato com outras trés fun¢des ndo de todo coincidentes
desenvolvidas por John Barth (1991), Genette apresenta em Nuevo
discurso uma nova classificagdo, mais detalhada e quicd mais funcional:

1. Funcéo explicativa — analepse metadiegética, como o
supracitado relato de Ulisses aos fedcios.

2. Funcao preditiva — ao contrério da anterior, aqui € uma
prolepse metadiegética, que revela, ndo as causas, mas o desenrolar da
diegese, como por exemplo orécul o de Edipo.

3. Funcao temética pura—"instituindo relagdesde similitude ou
contraste, muitasvezes mediante significados s mbdlicos e a egdricos, entre
agueles mesmos eventos’ (SILVA, 1999, p. 763): o mise en abyme, um
caso extremo desta modalidade, € um exemplo de identidade méxima
entre narrativa primaria e secundéria, fuincionando esta como que uma
réplicaem miniaturadaquela.

4. Funcgdo persuasiva — quando o relato metadiegético reage
sobre a diegese priméria: assim, Sherazade, contando histérias, posterga
sua morte.

5. Funcao distrativa — aqui, a narrativa secundéaria cumpre o
unico papel de contar uma histéria, que ndo tem nenhuma relacéo direta
com a diegese primeira nem interfere sobre o seu desenvol vimento.

6. Funcao obstrutiva — esta funcdo difere da anterior apenas
pelo fato de que seu obj etivo ndo é entreter mas obstruir, impedir quealgo
aconteca, e 0 exemplo é novamente Sherazade, que conta histérias para
n&o morrer.

Percebe-se que as Ultimas trés fungdes ndo sdo, na verdade,
excludentes, constituindo-se antes como subdivisdesdaterceira, afuncéo
temética. Reordenando essa (nova) tipologia genettiana, propomos o
seguinte quadro:
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analépticas
anacronisticas

prolépticas

Narrativas metadiegéticas

persuasivas
tematicas

digressivas

Substituimos distrativo por digressivo e eliminamos a funcéo
obstrutiva, que anosso ver nada mais seriague um efeito mais suave que
o da funcéo persuasiva, ja que ambas retroagem tematicamente sobre a
diegese primaria. Nafaltade nome melhor, agrupamos as duas primeiras
funcdes sob o termo anacronistico — ja que ana epses (flashbacks) e
prolepses (flashforwards) sdo categorias que vem agrupadas sob a
etigueta de anacronias na catalogacéo de Gentette (1995, p. 34).

Um aerdlito barroco nos céus naturalistas

Se como pretende Flora Siissekind (1984), o naturalismo é uma
verdadeira“ideologiaestética’ em nossas|etras, com trés grandes surtos,
0 da década de 1890, de matriz positivista-zolaniana, 0 do Romance de
30, com seu tom acentuadamente social, e o do decénio de 1970, deanalogo
apelo denuncistae carater documental, eivado de“romances-reportagens,
Lavoura arcaica, primeira obra publicada de Raduan Nassar, que veio a
lume durante este Ultimo surto, em 1975, €um verdadeiro aerdlito deviés
barroco numa pai sagem predominantemente neonaturalista.

Este romance surpreende primeiramente pela densidade de sua
prosa, repletade metéforas eimagensinusitadas, num jorro quase onirico
do fluxo de consciéncia do narrador/protagonista, entremeada de longas
falas de seus interlocutores. Seu incipt ja daum idéiade seu estilo:
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Os olhos no teto, a nudez dentro do quarto; réseo, azul ou violaceo, 0
quarto éinviolavel; o quarto éindividual, € um undo, quarto catedral,
onde, nos intervalos da angustia, se colhe, de um aspero caule, na
palma da mé&o, a rosa branca do desepero, pois entre os objetos que o
quarto consagraestao primeiro osobjetosdo corpo (NASSAR, 1989, p. 7).

A densidade dalinguagem, porém, ndo é gratuita: € como oreflexo
dadensidade do tema: avoltade André, o “filho prédigo” acasa paterna;
a tensa viagem de retorno, ao lado do primogénito, Pedro, verdadeiro
lugar-tenente do pai; e 0 drama da sexualidade e da paixao, amplificados
pelo interdito do incesto: a feroz atracdo que André sente por sua irma
cagula, Ana. Ademais, uma atmosfera a0 mesmo tempo mediterranea,
biblica, oriental e interiorana envolve toda a narrativa. Todavia, um dos
eixos teméticos, quica 0 maisimportante, parece ser o embate entre uma
pesada tradicdo patriarcal, representada pela figura quase hierética do
pai, e osanseios de liberdade do filho. De um lado, paciénciae submissao,
um tempo estatico que a todos envolve e oprime; do outro, um tempo
movel, que anseiapor mudangas e se manifestaem impaciénciaerebeldia
Deum lado, o velho patriarca, remanescente de um mundo ancestral jaa
beira da extin¢do. Do outro, a modernidade que se insinuainclusive nos
grotGes de um Brasil rural, e quebra paradigmas e inverte valores, ndo
sem entrar em choque com a velha ordem.

Um pouco antesdo centro danarrativa, no capitulo 13 (o romance
tem 30 capitulos), a narrativa principal se interrompe para dar lugar a
uma narrativa encaixada. Sem marcagdo nenhuma de que é a fala de
aguém (sb6 mais tarde saberemos que se trata de uma histéria amiude
contada pelo pai), esta metanarrativa com sabor de parabola oriental é
instaurada & maneira de uma conto fol clorico:
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Era uma vez um faminto. Passando um dia diante de uma morada
singularmente grande, €ele se dirigiu as pessoas que se aglomeravam
nos degraus da escadaria, perguntando aquem pertenciaaquel e palacio.
“A um rei dos povos, 0 mais poderoso do Universo” responderam
(NASSAR, 1989, p. 77).

E, assim, com forte sabor de parabdlaoriental, narra-se ahistoria
do encontro deste homem com o senhor do pal&cio, “ um ancido de suaves
barbas brancas, a face iluminada por um benigno sorriso” (NASSAR,
1989, p. 78). Depoisdastradicionai s saudacdes, o faminto pedeumaesmola,
pois esta a ponto de cair de fome. “Por Deus!” exclamou o ancido “é
possivel que eu esteja numa cidade onde um ser humano tenha fome
como dizes?” (NASSAR, 1989, p. 79). Assim, a uma ordem do anciéo,
“Vvarios servos comegaram a ir e vir, Como se pusessem a mesa e a
cobrissem com numerosos pratos’ (p. 81). Com efeito, nadafoi servido,
eoancido, smulando que se serviadasiguariasinvisivelsdamesa, convida
0 hdspede a proceder da mesma maneira. Este, “dobrando-se de dor,
pensou com seus botdes que os pobres deviam mostrar muita paciéncia
diante dos caprichos dos poderosos, abstendo-se por isso de dar mostras
deirritacdo.” (p. 79-80.) E assim, como humamimica, passam as sobremesas
eaosvinhosdo find. Ao fim dessarepresentagéo, o ancido diz:

“Finalmente, a forca de procurar muito pelo mundo todo, acabei por
encontrar um homem que tem o espirito forte, o cardter firme, e que,
sobretudo, revelou possuir a maior das virtude de que um homem é
capaz: apaciéncia. Por tuas qualidades raras, passas doravante amorar
nesta casa téo grande e téo despojada de habitantes, e estas certo de
gue alimento ndo te ha de faltar mesa.” E naquele mesmo instante
trouxeram p&o, um pao robusto e verdadeiro, e o faminto, gracas a sua
paciéncia, nuncamaissoube o queerafome. (NASSAR, 1989, p. 83-84.)
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E desse modo termina o metarrelato. No entanto, ha uma
desenlace“aternativo” paraahistéria. Num longo paréntesis, diz André,
referindo-se ao pai: “ Como podia o homem que tem o pdo namesa, o sal
parasalgar, acarne e o vinho, contar ahistoriade um faminto?’ (NASSAR,
1989, p. 84). E revelacomo deveriater sido o final dahistoria:

o faminto — com a forca surpreendente e descomunal da sua fome,
defechara um murro violento contra o ancido de barbas brancas e
formosas, explicando-se diante da suaindignacéo: “ Senhor meu elouro
da minha fronte, bem sabes que sou o0 teu escravo, 0 teu escravo
submisso, 0 homem que tu recebeste atua mesa e a quem banqueteaste
com iguarias dignas do maior rei, e aquem por fim mataste a sede com
numerosos vinhosvel hos. Que queres, senhor, 0 espirito do vinho subiu-
me a cabeca e ndo posso responder pelo que fiz quando ergui a méo
contrao meu benfeitor” (NASSAR, 1989, p. 84-85).

E assim, o relato de cunho edificante encerra-se com tragos
inesperadamente blasfemos.

“Trouxeste a chave?”

Quais sdo as relacdes que esta metanarrativa estabelece com a
narrativa priméria na qual esta enxertada? Antes de mais nada é bom
advertir que as fungdes delineadas acima por Genette nem sempre se
encontram em estado puro. Neste pequeno relato encaixado podemos
identificar afuncdo preditiva: 0 segundo final, insdlito eimpetuoso, pode
servir de“esbogo” ou “anuncio” do final igualmente violento e abrupto da
narrativabasilar (GENETTE, 1995, p. 72-76). De certo modo encontramo
também afuncéo distrativa, pois estabreve narrativafuncionacomo uma
pausadentro da narrativamaior, entretendo o leitor durante esse periodo.
Entretanto, a fun¢do que mais vem a tona € a funcéo tematica pura, ou
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temética digressiva, segundo nosa releitura das fungdes genettianas. O
relato com o primeiro final é arepresentagdo ideal do universoideoldgico
doqual o pai éoicone perfeito: um universo estatico, tradicional, gregario,
alimentado por referéncias biblicas e corénicas. O relato com o segundo
desenlace traduz airrupcéo do mundo do qual André, o filho rebelde, éa
melhor imagem. Assim como o murro do faminto, o regresso do filho
tresmal hado traria a débéacl e daguele mundo que, adespeito daaparéncia
de sempiterna solidez, ja se encontrava em profunda crise. A morte
“sacrifical” de Ana, o elemento feminino e erético que ameaga de
perturbacdo aquela ordem androcéntrica, e depois o desaparecimento do
patriarca, selam o fim simbdlico dessa espécie de enclave mediterraneo
transplantado pel osimigrantes sirio-libaneses parao interior do Brasil. A
historieta de sabor sapiencal narradano capitulo 13, com seusdoisfinais,
€ de certaforma o nicleo temético do romance. Ai estéo condensadas as
duasforcasem |uta— e ai esta anunciada, de formavelada, como esboco,
ofinal trégico dahistéria. O murro do faminto, naversio deAndré, prepara
odesfecho no qual asforgasdaimpaciénciafinalmenteimplodem o universo
arcaico dafamilia patriarcal. O urbano e 0 moderno, representados pelo
filho desviado (e também por Lucas, 0 irmd mais novo, que também
ambiciona fugir da fazenda) sdo as “pragas’ que destroem aguela
tradicional lavoura.

Mais do que mero expediente narrativo, os relatos encaixados
revelam-se ndo raro instrumentos preciosos de decifragdo dos motivos
explicitosou subterréneos datrama. Umahistoriadentro da historianunca
€, na maioria dos casos, simplesmente mais uma histéria. De repente a
chave dahistéria, dahistoriaque se esconde ou serevelanahistéria, esta
justamente nesta hi storiaenxertadana histéria, capaz de reproduzir, como
uma miniatura, a totalidade da histéria — como o exemplo de Lavoura
arcaica o atesta.
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A PARATEXTUALIDADE DE GODOT

Autora: Pamela Stival (UNIANDRADE)
Orientadora: Prof.2 Dr.2Anna Stegh Camati (UNIANDRADE)

Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar as rubricas do
texto dramatico Esperando Godot (1953), de Samuel Beckett.
Notadamente pertencente a corrente do Teatro do Absurdo, o autor usa
extensivamente as rubricas em seus textos. A partir da nogéo de
transtextualidade de Gérard Genette, pode-se considerar as rubricas do
texto teatral como elementos paratextuais. De acordo com o tedrico, esta
categoria inclui titulos, subtitulos, intertitulos, prefacios, posfécios,
adverténcias, prologos, notas marginais, de rodapé, de fim de texto,
epigrafes, ilustracdes, erratas, orelhas, capas e outros tipos de sinais
acessirios (GENETTE, 2006). Nesse sentido, buscar-se-a identificar as
maneiras pelas quais Beckett cria a mise-en scéne no proprio texto de
Esperando Godot, a luz das consideracOes criticas de Luiz Fernando
Ramos (1999) sobre a rubrica como poética de cena. Pretende-se, entdo,
investigar que contribuicdes as indicagbes cénicas trazem ao
desenvolvimento damovimentagao cénicae acomposi ¢ao dos personagens
no texto teatral de Beckett.

Palavras-chave: Samuel Beckett. Esperando Godot. Rubrica.
Paratextualidade.
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Introducgéo

Samuel Beckett, autor irlandés, foi dramaturgo, escritor e diretor
teatral. Possui uma obra diversificada constituida de contos, romances,
poesias, além de pecas teatrais. Suas obras dramaturgicas séo
consideradas parte de um movimento dramatUrgico surgido nos anos 50
denominado Teatro do Absurdo. Segundo Patrice Pavis (2011), a
dramaturgiaabsurdatem pegas semintrigas e sem personagensclaramente
definidos onde o0 acaso e ainvencéo reinam absolutos: “ A cenarenuncia
atodo mimetismo psicol 6gico ou gestual atodo efeito deilusdo, de modo
gue o espectador é obrigado aaceitar as convengdesfisicas de um universo
ficciona” (PAVIS, 2011, p. 4). Ainda de acordo com Pavis, Beckett usa
uma dentre trés estratégias possiveis para construir sua dramaturgia
absurda. Ele utiliza“o absurdo como principio estrutural pararefletir o
caos universal, a desintegracdo da linguagem e a auséncia de imagem
harmoniosa da humanidade” (PAVIS, 2011, p. 4). JARaymond Williams,
em Drama em cena, acrescenta que, no Teatro do Absurdo, havia um
impeto em utilizar palcos e superficies nuas e que a agéo seria entéo
construida por palavras e movimentos: “A ac&o criada, na maioria das
vezes, tem umarelacdo irénica com o teatro, visto que o que se mostra e
umailusdo, um tipo de representacdo consciente, of erecidacomo meté&fora
paraavidarea” (WILLIAMS, 2010, p. 175).

A peca em questdo neste artigo, Esperando Godot, foi escrita
na década de 50 e encenada pela primeira vez em 1956. Com dois
protagonistas, apegatratadaesperapor a guém que nuncachega. Vladimir
e Estragon, por dois dias consecutivos aguardam a chegada de Godot no
mesmo local e no mesmo horario. No primeiro ato, a espera, permeada
por conversas ora banais, ora existenciais entre os dois, € interrompida
pelapassagem de Pozzo e Lucky, senhor e escravo, respectivamente. Os
doisviagjantes param por ali einteragem com Estragon e Vladimir. Aposa
partida dos vigjantes, chega um menino, com um recado, dizendo que

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 114



———

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONJL 2 DN

Godot ndo poderiavir naquel e dia, mas com certezaviriano diaseguinte.
No segundo ato, hovamente Estragon e Vladimir encontram-se no local
marcado, a espera de Godot. E novamente Pozzo e Lucky aparecem, de
passagem pela regido. Desta vez, porém, eles ndo se lembram de ter
estado ali no diaanterior e Pozzo é cego, sendo conduzido por um Lucky
mudo. Logo que os dois vigjantes saem de cena, a historia se repete. E,
novamente, 0 menino chega para transmitir um recado de Godot que é
idéntico ao do diaanterior.

Nos dois atos, nota-se pouca diferenca no que diz respeito aos
acontecimentos da peca. Em ambos Vladimir e Estragon se encontram
no local combinado com 0 mesmo objetivo, a espera. Em ambos os atos
0s protagoni stas também sdo saudados com apresengade Pozzo e L ucky,
estes sim, mudados. E, por fim, ambos os atos sdo encerrados com a
presenca de um garoto e a promessa de Godot em comparecer no dia
seguinte.

Pretende-se focar este estudo em um aspecto importante da obra
de Samuel Beckett: as rubricas. Classificando-as a partir da teoria de
Gérard Genette como elementos paratextuais, intenta-se determinar que
tipo deinformagéo € fornecido pel o dramaturgo por meio das indicagdes
cénicas.

A rubrica como paratexto

A rubrica € um recurso utilizado por autores teatrais para
acrescentar informages ao texto. Vasconcellos, assim, a define como

Qualquer palavra de um texto teatral que ndo faca parte do didlogo.
Essas palavras podem ser tanto 0 nome do personagem col ocado diante
de umafalaquanto adescricdo do personagem, do cenario, do figurino,
ou indicagdes de entradas e saidas de cena, sugestdes de marcagdo ou,
ainda, comentarios explicativos relativos ao estado de espirito dos
personagens ao enunciar as palavras do texto. (VASCONCELLOS,
2009, p. 205)
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De origem grega, as rubricas eram chamadas de didascélias e
sd0 definidas por Pavis como “instrugcdes dadas pelo autor a seus atores
(...), parainterpretar o texto dramético” (PAVIS, 2011, p. 81). A rubrica,
entéo, evol uiu nostextos draméticos e suas fungbesforam se diversificando.
Em sua obra O parto de Godot e outras encenacdes imaginarias. a
rubrica como poética da cena, Luiz Fernando Ramos esclarece que “E
através dela (a rubrica) que qualquer leitura, seja a de fruicdo literaria
sgja a pragmética, visando a uma encenagdo, vai melhor vislumbrar a
materialidade e a tridimensionalidade cénicas potenciais naguele texto
dramético” (RAMOS, 1999, p. 17). Assim, entende-se que arubricaé a
maneira de um dramaturgo explicitar intencbes, movimentacdes e atos
dos personagens, que ndo estao implicitos nos did ogos do préprio texto.
Cabe ressaltar que a rubrica ndo € um recurso necessariamente utilizado
por todo autor teatral. E particular de cada dramaturgo aincluso ou n&o
de rubricas em seus textos.

Tal formatextual dramaturgica pode ser enquadrada nanogéo de
paratextualidade teorizada por Gérard Genette. De acordo com o tedrico,
estacategoriainclui ostitul os, subtitul os, intertitul os, prefacios, posfacios,
adverténcias, prélogos, notas marginais, de rodapé, de fim de texto,
epigrafes, ilustragbes erratas, orelhas, capas e outros tipos de sinais
acessorios (2006). Nesta Ultima categoria é onde se pode identificar a
rubrica. Taisrecursos de construtividadetextual tem umafuncéo especifica,
sd0 eles que “fornecem ao texto um aparato (variadvel) e por vezes um
comentério, oficial ou oficioso, do qual o leitor, 0 mais puristae 0 menos
vocacionado a erudicdo externa, nem sempre pode dispor t&o facilmente
como desegjaria e pretende” (GENETTE, 2006, p. 9). Ainda de acordo
com Genette, em Paratextos editoriais, o paratexto pode ser considerado
uma

“zonaindecisa’ entre o dentro e o fora, sem limiterigoroso, nem parao

interior do (o texto), nem parao exterior (o discurso do mundo sobre o
texto), orla, ou como diriaPhilippe Lejeune“franja’, sempre carregando
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um comentario, autoral ou maisou menos|egitimado pel o autor, constitui
entre o texto e o extratexto uma zona ndo apenas de transi¢do, mas
também de transacdo: lugar privilegiado de uma pragmética e de uma
estratégia, de uma agdo sobre o publico, a servico, bem ou mal
compreendido e acabado, de uma melhor acolhida do texto e de uma
leituramais pertinente —mais pertinente, entenda-se, aos olhos do autor
edeseusaliados. (GENETTE, 2009, p. 9)

Portanto, entende-se que as rubricas conferem ao texto teatral
informagdes que o autor julganecessérias paraacompreensdo do conteido,
OuU mesmo, No caso de textos teatrais e suas rubricas, relevantes para a
devida caracterizagdo de cendrios e personagens. Assim sendo, parauma
compreensdo adequada da obra, é necessario buscar o que o texto esta
especificando através das rubricas, quando existentes, para entao
compreender o sentido do texto, bem como as intengBes de cada
personagem.

A andliseeinvestigacdo destasformastextuais sejustificam ainda
nafalade Ramos: “Como espaco da literatura dramética que of erece ao
pesquisador um ponto privilegiado de observacao, serasempre o vestigio
de uma encenacdo passada (real ou imaginéria) e 0 mapa de todas as
encenacOes futuras’ (RAMOS, 1999, p. 16). Atendo-se ao valor literério
das rubricas, pretende-se entéo analisar que tipo de informacdo Beckett
dispbe sobre seus personagens em seus paratextos. Mais ainda: 0 que os
atos, marcagdes e gestos revelam sobre a situacdo e a relagdo entre
estes personagens.

As rubricas de Godot
Assim como acontece em outras pegas de Samuel Beckett, as
rubricas sdo parte vital do texto Esperando Godot. Para Luiz Fernando

Ramos, “Em Beckett, a rubrica sera tdo importante na “leitura’ que o
espectador venhaafazer do espetécul o, seelaali for concretizada, quanto
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naquela feita por quem a |é como literatura dramatica, nas paginas dos
livros” (RAMOS, 1999, p. 53). Logo, arubricafaz-se parte essencial do
contexto dos textos de Beckett. Para Ramos a importancia das
informagdes contidas nas rubricas do dramaturgo € enorme, tanto € que
“nédo obedecé-las, equivale amodificar ou omitir falas das personagens’
(RAMOS, 1999, p. 53).

Beckett utilizarubricas de duas maneiras estruturais distintas: ora
a parte do didlogo em pequenos textos descritivos sobre cenarios ou
marcacgOes; e, ora inseridos nos diadlogos, entre parénteses, como
indicactes de intencBes de fala ou também de marcaces cénicas.

Quanto ao seu conteido, Ramos especifica que “ Beckett sempre
utilizou as rubricas para detalhar acdes fisicas independentes e
concomitantes as falas das personagens’ (RAMOS, 1999, p. 59). Tome-
se como exemplo a seguinte fala e respectiva rubrica do personagem
Viadimir:

As vezes até sinto que esta vindo. Ent&o fico todo esquisito. (Tira o
chapéu, examina o interior como ol har, vasculha-o coma méo, sacode-
0, torna a vesti-lo) Como se diz? Aliviado e a0 mesmo tempo... (busca
a palavra) apavorado. (Enfatico) A-PA-VO-RA-DO. (Tira o chapéu
mais uma vez, examina o interior com o olhar) Essa agora! (Bate no
chapéu, como quem quer fazer que algo caia, examina o interior com
o olhar, torna a vesti-lo) Enfim... (Com esfor¢o extremo, Estragon
consegue tirar a bota. Examina seu interior com o olhar, vasculha-a
com a mao, sacode-a, procura ver se algo caiu ao redor, no chéo, ndo
encontra nada, vasculha o interior com a mdo mais uma vez, olhar
ausente) E entdo? (BECKETT, 2005, p. 21)

Percebe-se que a agdo de retirar o chapéu e buscar algo no seu

interior ndo esta rel acionada ao que Vladimir estdfalando. Ele falasobre
seu problemadeincontinénciaurinariae ndo sobre algo que estariatalvez
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incomodando-o dentro do chapéu. Entretanto, o gesto de Vladimir érepetido
na sequéncia por Estragon. Este buscando algo dentro da bota. Essa
repeticdo apresenta uma caracteristica forte da rubrica de Esperando
Godot: a repeticdo de gestos, atos e movimentacBes dos personagens,
dando a impressdo de que tudo se repete num ciclo infinito. Além de
evidenciar estaeternaprocurapor algo que nuncaé encontrado. Raymond
Williamscomenta:

Vale notar que 0s gestos e movimentos sdo escritos com detalhe, e que,
ganhando corpo por meio de a¢des habituais, compdem uma estrutura
geral —aprocura, em vao, no chapéu, nabota e a conclusdo: Deixe ver.
N&o h& nada para ver. Esse é, em sua aparente simplicidade, um tipo
incomum de escrita paraencenactes. (WILLIAMS, 2010, p. 198)

Esta busca se repete em outros momentos. Como na apari¢ao
de Pozzo, no primeiro ato, quando ndo encontra seus pertences em seus
prépriosbolsos:

Resolvido, ele pode andar, (voltando-se para Estragon e Vladimir)
obrigado, senhores, e permitam-me... (vasculha os bol sos) permitam-me
desgjar... (vasculha) desgjar-lhes... (vasculha) desgjar-lhes... (vasculha)
Mas onde foi que enfiei meu rel6gio? (vasculha) Essaagoral (Levanta
a cabeca desconcertado) Um mecanismo de primeira e precisdo de
segundos, imaginem sb. Foi papai quem medeu. (Vasculha) Talvez tenha
caido no chéo. (Procura pelo chao, ajudado por Vladimir e Estragon.
Pozzo Desvira com o pé os restos do chapéu de Lucky). (BECKETT,
2005, p. 89)

O ato da busca por ago que nunca se encontra € ainda repetido

por Vladimir e Estragon no préprio cenario. Enguanto esperam por Godot,
os dois protagonistas reproduzem mais de uma vez o mesmo gesto. No
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seguinte momento, é Estragon quem exerce a agdo: “Levanta-se com
esforco, vai mancando em direcdo a coxia esquerda, para, olha ao
longe, maos espalmadas sobre os olhos, da a volta, vai em direcéo a
coxia direita, olha ao longe” (BECKETT, 2005, p. 26). Esta simples
movimentacdo, transformaa esperapor Godot em umabusca, jaque ndo
se tem certeza de onde ele poderia estar vindo. Entdo, a repeticdo de
movimentos de busca protagonizada pelos trés personagens, Vladimir,
Estragon e Pozzo, revela que a procura se torna um habito para os
personagens, levando-os a buscar objetos perdidos, pessoas e até por
algo ndo especificado que ndo esta dentro do chapéu.

A repeticdo é um tema recorrente e se evidencia também em
outros momentos, como na rubrica gque inicia o 2° ato da peca: “Dia
seguinte. Mesma hora. Mesmo lugar. Botas de Estragon no centro, a
frente, saltos colados, pontas separadas. Chapéu de Lucky no mesmo
lugar” (BECKETT, 2005, p. 109). A reproducdo de situacdes da a
entender que tudo que estd |4 em um dia, estard |a exatamente igual no
outro, como num ciclointerminavel . A seguinte marcacao de movimentos
dos protagonistas demonstra esta sensacdo de que tudo no universo de
Esperando Godot é ciclico:

Estragon pega chapéu de Vladimir. Vladimir arruma com as duas
maos o chapéu de Lucky, Estragon coloca o chapéu de Vladimir no
lugar do seu, que estende a Vladimir. Vladimir pega o chapéu de
Estragon. Estragon arruma com as duas maos o chapéu de Vladimir.
Vladimir coloca o chapéu de Estragon no lugar do chapéu de Lucky,
gue estende a Estragon. Estragon pega o chapéu de Lucky. Viadimir
arruma com as duas méos o chapéu de Estragon. Estragon coloca o
chapéu de Lucky no lugar do chapéu de Vladimir, que estende a
Vladimir. Vladimir pega o seu chapéu. Estragon arruma com as duas
maos o chapéu de Lucky. Vladimir coloca o seu chapéu no lugar do
chapéu de Estragon, que estende a Estragon. Estragon pega o seu
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chapéu. Vladimir arruma o seu chapéu com as duas maos. Estragon
coloca o0 seu chapéu no lugar do chapéu de Lucky, que estende a
Vladimir. Vladimir pega o chapéu de Lucky. Estragon arruma o seu
chapéu com as duas méos. Vladimir coloca o chapéu de Lucky no
lugar do seu, que estende a Estragon. Estragon pega o chapéu de
Vladimir. Vladimir arruma o chapéu de Lucky com as duas maos.
Estragon estende o chapéu de Vliadimir a Vladimir, que o pega e o
estende a Estragon, que o pega e o estende a Vladimir, que o pega e 0
jogalonge. Toda passagem numa movimentacgao frenética. (BECKETT,
2005, p. 143)

Tal movimentagdo repetida tantas vezes revela também um
cuidado de Beckett com o detalhe. A rubrica passa do status de uma
indicacdo ou sugestdo de interpretacdo aumainstrucdo exata, sem aqual
0 texto perde em profundidade.

Poucos aspectos cénicos se alteram entre um ato e outro, ou um
diaeoutro. O ciclo de repeti¢bes s6 é rompido por poucas mudancas que
acontecem com 0s personagens Pozzo e Lucky. No primeiro ato sdo
como senhor e escravo, respectivamente. Pozzo, em sua condicdo
autoritéria, revela-se violento eimplacével com Lucky:

POZZO (dos bastidores) Eial (Estalo do chicote. Pozzo aparece.
Atravessamo palco. Lucky passa a frente de Vladimir e Estragon e sai.
Pozzo tendo notado Vladimir e Estragon, para. A corda fica esticada.
Pozzo puxa-a violentamente) Para tras! (Barulho de queda. E Lucky
gue cai comtoda a sua carga. Vladimir e Estragon observam, divididos
entre o impulso de socorré-lo e o medo de se meterem onde ndo sdo
chamados. Vladimir da umpasso emdirecéo a Lucky. Estragon segura-
opelamanga). (BECKETT, 2005, p. 46)
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O personagem Pozzo usaviolénciaao tratar com Lucky em mais
de uma ocasi&o. Nao demonstra nenhuma piedade ao puxar-lhe a corda
gue envolve 0 pescoco ou em espanca-lo, como na seguinte passagem:
“POZZO Eu dou o rumo. (Cobre Lucky de pontapés) De pé! Porco!”
(BECKETT, 2005, p. 87). JA no segundo ato, Pozzo e Lucky, mesmo
tendo se passado apenas um dia, se encontram em diferentes condicles.

Entram Pozzo e Lucky. Pozzo ficou cego. Lucky sobrecarregado como
no primeiro ato. Corda como no primeiro ato, mas muito mais curta,
para permitir a Pozzo seguir com mais comodidade. Lucky usando um
chapéu novo. Ao deparar-se com Vladimir e Estragon, estaca.
Continuando a andar, Pozzo choca-se contra ele. Vladimir e Estragon
recuam.

POZZz0 (agarrando-se a Lucky, que se desequilibra com o peso extra)
O que houve? Quem gritou?

Lucky cai, derrubando tudo e levando Pozzo para o chdo. Ficam
estendidos, imdveis, emmeio a bagagem. (BECKETT, 2005, p. 154)

Além da condic&o alterada dos personagens Pozzo e Lucky, que
no segundo ato, sem maiores explicacles, estdo cego e mudo,
respectivamente, percebe-se uma diferenca nas atitudes de Pozzo. Sua
cegueira o torna mais dependente de Lucky e também mais vulneravel.
O contraste do Pozzo do primeiro ato com 0 Pozzo do segundo ato se dg,
entre outros fatores, pela auséncia de tantas rubricas. No primeiro ato, o
personagem se movimenta com autonomia, da ordens, puxa a corda de
Lucky e lhe da pontapés. JA no segundo ato, apds a queda, Pozzo ficano
chdo por um longo tempo, sem condi ¢des de levantar, pedindo gjuda. “ Pozzo
se contorce, geme, bate no chdo com os punhos’” (BECKETT, 2005,
p. 158). E um exemplo de uma das poucas rubricas atribuidas ao
personagem no segundo ato.
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Outro aspecto importante revel ado pelas rubricas de Esperando
Godot € arelacdo entre Valdimir e Estragon. Em alguns momentos, surge
entre eles, através do didlogo, a sugestdo de cada um seguir seu caminho
€ ndo mais se encontrarem. Entretanto, logo em seguida, sempre mudam
de ideia ou de assunto. As rubricas que acompanham tais di&dlogos
demonstram umaternura entre os dois protagonistas:

ESTRAGON (comfrieza) De vez em quando me pergunto se ndo seria
melhor nos separarmos.

VLADIMIRVocéndoirialonge.

ESTRAGON O que, defato, seriaum contratempo etanto. (Pausa) Nao
€ mesmo Didi? Um contratempo e tanto. Considerando a beleza do
caminho. (Pausa) E a bondade dos vigjantes. (Pausa. Com brandura)
Né&o &, Didi?(BECKETT, 2005, p. 33)

Nasequéncia, refutadaa possibilidade de se separarem, Estragon
persiste natentativa de fazer as pazes com Vladimir:

ESTRAGON (comdogura) Queriafalar comigo? (Vladimir ndo responde.
Estragon da um passo em sua dire¢éo) Vocé tinhaa gumacoisaparame
dizer? (Sléncio. Outro passo adiante) Diga, Didi.

VLADIMIR (semsevoltar) Ndo tenho nadaadizer.

ESTRAGON (passo adiante) Ficou bravo? (Sléncio. Passo adiante)
Desculpe! (Sléncio. Passo adiante. Toca-lhe o ombro) Deixe disso,
Didi. (Sléncio) Aperte aqui! (Vladimir vira-se) Um abracgo! (Vladimir
vacila) N&o sgjateimoso! (Vladimir cede. Abracam-se. Estragon recua)
Vocéfedeaalho! (BECKETT, 2005, p. 34)

A branduranafala, aaproximacao, o toque no ombro demonstram
apreocupacdo de Estragon com amagoa de Vladimir. Este, por suavez,
resiste a ceder, mantendo-se de costas para 0 amigo. Por fim, abracam-
se, num gesto de perdao.
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No inicio do segundo ato, quando se encontram novamente no
mesmo lugar, é Estragon que estd magoado por ter passado anoite longe
de Vladimir e ter apanhado. Novamente, ha uma hesitacdo mas logo
prevalece o perddo e o consequente abraco, selando a paz entre os dois.

Estragon levanta a cabeca. Olham-se longamente, afastando-se,
chegando mais perto e balancando a cabeca, como diante de um objeto
de arte, tendendo cada vez mais um em direcdo ao outro, até que se
abracam, com um tapinha nas costas. Separam-se. Sem 0 apoio,
Estragon quasecai. (BECKETT, 2005, p. 111)

Ha ainda outros gestos demonstrando o carinho e o cuidado que
0s protagonistas tem um pelo outro. * Estragon adormece. Vladimir tira
0 paletd e cobre-lhe os ombros, depois pde-se a andar de uma
extremidade a outra, esfregando os bracos para se aquecer. Estragon
acorda sobressaltado, levanta-se, d4 alguns passos apressados.
Vladimir corre até ele, passa-lhe o brago ao redor” (BECKETT, 2005,
p. 140). A preocupacdo de Vladimir em cuidar e confortar Estragon fica
clara nesta rubrica, acentuando a amizade entre os dois.

Diante de tais evidéncias, encontra-se consonancia com Ramos
quando elediz que* paraBeckett, arubrica, tanto quanto o texto dial ogado,
possui importancia estrutural na forma dramatica que ele constréi”
(RAMOS, 1999, p. 77). Concluindo, assim, que os elementos paratextuai s
que Beckett utilizasdo tao relevantes para o leitor quanto o proprio texto.

Consideracbes finais
A rubrica enquanto elemento paratextual, mesmo ndo sendo um
recurso obrigatoriamente utilizado nos textos teatrais, se faz presente e

necessariade ser compreendidana obrade Samuel Beckett. Ao conceber
movimentos, marcagoes, gestos e intencdes di stintas do didlogo, Beckett
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criaumadramaturgiatnica, cujos personagens ganham profundidade com
as caracteristicas propostas em tais rubricas.

Dessa forma, entende-se que as rubricas de Beckett em
Esperando Godot tem muito a comunicar ao leitor. Conferindo ora
brutalidade e oravulnerabilidade a Pozzo, explicitando aternuranarel acéo
de Vladimir e Estragon e, mais ainda, dando profundidade aos didl ogos,
enriguecendo-os com marcacdes cheias de significado.

Referéncias

BECKETT, S. Esperando Godot. Trad. Fabio de Souza Andrade. S&o
Paulo: Cosac Naify, 2005.

GENETTE, G. Palimpsestos: aliteraturade segundaméo. Trad. Luciene
Guimaraes e Maria Antdnia Ramos Coutinho. Belo Horizonte: UFMG,
2006.

GENETTE, G. Paratextos editoriais. Sa0 Paulo: Atelié Editorial, 2009.

PAVIS, P. Dicionario de Teatro. Trad. J. Guinsburg, MariaL Ucia Pereira.
3 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011.

RAMOS, L. F. O parto de Godot e outras encenacfes imaginérias. a
rubrica como poética da cena. So Paulo: Hucitec/Fapesp, 1999.

VASCONCELLOS, L. P. Dicionario de Teatro. Porto Alegre: L&PM,
20009.

WILLIAMS, R. Drama em cena. S&o Paulo: Cosac Naify, 2010.

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 125



—

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONA 2, DN

ORFEU: A REEDICAO DO MITO ATRAVES DA PARODIA,
DA APROPRIACAO E DA INVERSAO

Prof.2 M .2 Paraguassu de Fatima Rocha (UEPG/UAB)

Resumo: Tendo como base o Mito de Orfeu de Mario Meunier em La
leyenda dorada de los dioses y de los héroes, serd analisada, neste
trabalho, a sua apropriacdo por Vinicius de Moraes na peca Orfeu da
Conceicao e a adaptacdo da peca para o filme de nome simplesmente
Orfeu, dirigido por Caca Diegues. Considera-se, nesta andlise, 0 mito
sendo projetado para o morro do Rio de Janeiro no tempo presente como
um Orfeu negro, com seus encantos cariocas, suas crengas, e como 0
proprio Vinicius relata, essa transposi¢cdo do mito grego para o morro,
surgiu de umaincursdo por favelas, macumbas, clubes e festejos negros
no Rio, na qual se sentiu “impregnado do espirito da raca negra’
(MORAES, 1995). Para fundamentar a anélise busca-se aporte nas
consideragOes de Raul Filker, Lucia Santaella e Afonso Romano de
Sant’ Anna.

Palavras-chave: Mito. Parddia. Adaptacéo. Orfeu.

A peca Orfeu da Conceicdo foi escrita na década de 50, mas a
transposicéo do mito grego para o teatro jafaziaparte dos planos do autor
desde oinicio dosanos40. A |eiturasobre mitol ogiaembal ada pel os sons
das batucadas dos morros acendeu em Vinicius a chama para criar sua
tragédia carioca. Para o autor, todas as festividades que ocorriam no
morro tinham, de alguma forma, algo a ver com a Grécia, como se 0
negro fosse um negro despojado de culturae, principalmente, o culto pela
beleza, no caso, araca negra, sendo Orfeu, 0 maximo do morro, como
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Apolo e ndo menos marcado pel o sentimento dionisico, poisDionisio era
afavor de qualquer coisapelavida, mesmo que paraser vivida passe por
situagdes esbornicas, como o carnaval, por exemplo (MORAES, 1995, p.
47-48). Assim, Viniciusresgatao mito, que atravessando geracdesreveste-
se das caracteristicas vigentes naguel e periodo historico e, em 1956, estreia
sua pecano Teatro Municipa do Rio de Janeiro.

O filme Orfeu (1999), de Cacé Diegues, retoma os elementos da
pecade Vinicius mantendo um herdi negro vivendo num mesmo contexto
espago-cultural —o morro —, porém distante da poesia daquel e ambiente
mostrada na pega do teatrdlogo. Em contrapartida, o cineasta apresenta
0 Rio de Janeiro dos anos 90 em que imperam avioléncia, 0 narcotrafico
easinvasdes policiaisnasfavelascariocas. O filme éum misto delirismo
erealismo por tratar de um amor n&o realizado emostrar asferidassociais
de umapopul acdo tratada com desi gual dade. Embora apresentem aspectos
diferenciados em suas concepgdes, 0 que se observa nas duas produgdes
€ a presenca do mito grego em suas variadas formas.

Se na antiguidade cléssica 0 mito surgiu como representacdo
idealizada de deuses, cujos poderes transcendiam a capacidade fisica do
homem, na modernidade, retrata o cardter humano, no qual prevalece a
ambiguidade do ser.

No texto fonte, Orfeu é situado como um ser com poderes
sobrenaturais que envolve a todos com sua musica. Sua trajetoria é
comprometida pelatragédia damorte de suaamada, Euridice, picada por
uma cobra ao tentar escapar do pastor que pretendia violenta-la. Orfeu,
inconformado, desce ao inferno para resgata-la, enfrentado criaturas
mitol égicas e apaziguando-as com suamusica.

Na pega, Vinicius de Moraes retoma esse mito, emprestando-lhe
as nominagdes e a situacdo tragica, entretanto, veicula caracteristicas
adequadas a realidade espaco-temporal em que apega € escrita e orienta
para que as possiveis montagens sigam, especialmente, as variagbes a
gue a lingua esta sujeita. Ele sugere ainda que todas as personagens da
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peca sejam representadas por atores negros, o que ndo impediaque atores
brancos também o fizessem, reafirmando, desta forma, a valorizagdo do
negro em todos os ambitos.

Segundo Vinicius, “ Tratando-se de umapecaonde agiria popul ar
representa um papel muito importante, e como a linguagem do povo é
extremamente mutavel, em caso de representacdo deve ser ela adaptada
as suas novas condigdes’ (MORAES, 1954, p. 54).

A lenda de Orfeu ocorre na Trécia, regido histéricada Europae
hoje parte da Grécia.! Vinicius, no entanto, transporta-a para um morro
carioca, onde desfilam personagens arquetipicas, tomando-se como
exemplo o proprio Orfeu, representante dareali dade daquelacomunidade,
umavez gue é mostrado como compositor de sambas e que em lugar da
lira, toca viol&o. Visto dessa forma, pode-se argumentar sobre a origem
de alguns dos principais sambistas brasileiros como Noel Rosa e Cartola
guevieram do morro e de l4trouxeram pérolas que até hoje movimentam
0 cenério musical.

Nessa aproximagao do mito de Orfeu a década de 50, quando a
pecafoi escrita, Viniciusincorre no que Raul Filker, em Mito e Parddia:
entre anarrativae o argumento, denominade modalidade tematicadireta
por escolha deliberada. Para o autor, a escolha de um tema ja conhecido
objetiva“ desenvolver através deinterpretacéo, modificacao ou acréscimo,
um didlogo com o tema em questdo onde a nova voz se privilegia do
espago jaocupado pelaantiga, que contacom longatradicéo de difusao”
(FILKER, 2000, p. 70).

Ou sgja, a descida ao inferno para resgatar a amada assume
contornos atuais na peca de Vinicius. No mito original, Orfeu desce as
profundezas da terra e enfrenta Erinias, Cérbero e 0 Rei das Sombras,
enquanto que no texto de Vinicius ocorre a modificacdo do ambiente, no
qual o inferno é representado por um clube, cujo nome “Os maiorais do
inferno” estabelece didlogo com o anunciado no texto fonte. Cérbero é
agui representado por um |ledo-de-chécara, 0 Rei das Sombras por Plutéo
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gue providencialmente encontra-se sentado “num trono diabdlico”
(MORAES, 1954, p. 83) ao lado de Prosérpina, cujo cenario sugere, pela
presencado fogo e adancaisolada dos frequentadores do clube, o proprio
inferno.

Aindano texto fonte, Orfeu resgata Euridice, mas acaba perdendo-
a novamente por ndo cumprir o acordo feito com o Rei das Sombras. JA
no texto de Vinicius, o encontro entre Orfeu e Euridice ocorre no plano
dos fundamentos da Semidtica de Pierce, citado por Lucia Santaellaem
O que é semidtica. Para o0 autor fica estabelecida a relagdo entre signo,
objeto e interpretante, e segundo ele:

Um signo intenta representar, em parte pelo menos, um objeto que é
portanto, num certo sentido, a causa ou determinante do signo, mesmo
se 0 signo representar seu objeto falsamente. Mas dizer que ele
representa seu objeto implicaque ele af ete umamente de tal modo que,
(...) determine naquelamente algo que éimediatamente devido ao objeto
(...). (SANTAELLA, 2005, p. 58)

Na peca de Vinicius, tem-se nas “mulheres’ que se apresentam a
Orfeu como sendo Euridice, o signo, uma vez que figuram na mente de
Orfeu a propria amada, o0 objeto, e essa relagdo produz o que Pierce
convencionou como “interpretante”, ou sgja, atraducdo do signo, o que
pode ser constatado na fala de Orfeu ao se dirigir as mulheres. “Vem,
Euridice. Euteencontrei. Euridice évocé, évocé, évocé! Tudo € Euridice.
Todas as mulheres sdo Euridice” (MORAES, 1954, p. 92). Essa mesma
passagem é retomadano filme de Caca Diegues, porém assume contornos
diferentes, conforme serd anaisado adiante.
A questdo do amor incondiciona e platdnico entre Orfeu e Euridice
é também um caso i ntersemi6tico, poistranscende ao mortal. E um amor
gquejaexistiasem eles saberem e, que no filme, manifesta-se pelo primeiro
olhar que Euridice lanca a Orfeu quando chega ao morro ou ainda no
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momento em que Orfeu canta & Euridice seu amor, sem saber que este
ndo demora a chegar, representado na peca de Vinicius com a valsa de
Euridice:

S0 demai s os perigos destavida/ Paraquem tem pai x&o, principal mente/
Quando umaluz surge de repente/ E se deixano céu, como esquecida./
E se a0 luar que atua desvairado/ Vem se unir umamusica qual quer/ Ai
entdo € preciso ter cuidado/ Porque deve andar perto umamulher./ Deve
andar perto umamulher que éfeital DemUsica, luar e sentimento/ E que
avidando quer, detéo perfeita./ Umamulher que é como apréprialua:/
Téo linda que s6 espalha sofrimento/ Tao cheiade pudor que vive nua.
(MORAES, 1954, p. 56)

A musi calidade que compdetanto apecaquanto o filme édefinida
por Bertold Brecht em Estudos sobre o teatro como sendo “um gesto
gue determina alinguagem” (2005, p. 237-38), pois é através dessa que
se observa todo o amor de Orfeu por Euridice, assim como é mostrada
através da musica, dos gestos sociais que se aplicam aos moradores das
favelas, como o hap, exprimindo adesigualdade social do povo do morro
“osaqui decima’ eosdemais“ladebaixo”, como é colocado no filme. A
parédia, nesse caso, estd justamente ai, pois na peca percebe-se uma
relacdo mais restrita a0 amor dos personagens principais. Ja o diretor
Cacéa Diegues teve uma visdo da pega um tanto mais “realista’, havendo
um deslocamento maior no que diz respeito ao povo da favela e suas
mazelas.

Observa-se, por exemplo, no caso daparddia, o proprio carnaval,
pois esse pode tanto determinar aalegriaque afestividade causano povo
da favela que guarda seu dinheiro 0 ano todo para viver um Unico
momento de suas vidas que é mégico, enquanto passam fome o0 ano todo,
mas 0 queimportaé o viver, o morrer estalogo ao lado, entdo por que ndo
viver o pouco que resta. Essa situagdo dionisiaca pode ser conferida no
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trecho da pecaem que Plutéo, o presidente dos maiorais, exercendo uma
espécie de Dionisio, julga a festividade para ser vivida com a maior
intensidade: “Triste de quem n&o quer brincar, que fica a labutar ou a
pensar o diainteiro! Tristede quem levaavidaasério, acabanum cemitério,
trabalhando de coveiro!” (MORAES, 1954, p. 84). A parddia caracteriza
ainversdo devaloresqueéocarnaval, trazendo oluxo eolixo, associados
a degria e, a0 mesmo tempo, a luxuria, época de maior prostitui¢éo,
acoolismo, tréfico de drogas, pois os olhares estéo voltados paraafesta,
0s “governantes’ estéo voltados para a festividade.

A intertextualidade esté presente no filme como uma parédia da
peca, pois todas as feridas do morro estéo ali configuradas. Affonso
Romano de Sant’ Anna e Shipley discriminam a parddia em trés tipos:
verbal, forma e temética. Pode-se defini-las exemplificando-as com
passagens tanto da peca quanto do filme. No caso da parddia verbal,
encontram-se alteracfes de uma ou outra palavra do texto. Nesse caso,
tem-se Orfeu chamando por Euridice depois de encontrar com a Dama
Negra, como sendo a figura da morte; ele tem medo de Euridice nunca
maisvoltar e essaentdo resolve cair em suacama: “ Euridice? Que sonho
tiveeu/ MinhaEuridice! ... EURIDICE - Quer asuamorenatanto assim?
ORFEU —N3&o é nem mais querer ... é coisaruim/ E mortel” (MORAES,
1954, p. 77-79). Napeca, apresencadaDamaNegra, representaamorte.
No filme, tem-se acolocagdo dasombrade umaasadelta projetadasobre
Euridice, como se chamando para morte e é a prépria Euridice que o
chamaao tel efone quando pensa que Orfeu ndo estamais nalinha. Existe,
entdo, umaalteracdo dos chamados, como uma premoni¢ao, que os conduz
parao fim trégico.

No que se refere & parédia formal, tem-se na pega de Vinicius,
no segundo ato, o inferno. O autor usa os efeitos técnicos do carnaval
para zombar, no clube dos Maiorais, daloucura de Orfeu pela perda de
Euridice, em meio aluxuria, as batucadas do sambade carnaval, conforme
o fragmento da peca:
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ORFEU — Eu quero Euridice!/ ... /PLUTAO — Praforal Aqui ndo tem
Euridice Nenhuma. Tas querendo € me acabar com o baile, pilantra?
Aqui mando eu! Prafora, jadisse!l PROSERPINA — O carata é cheio.
Deixaele, bem, sendo é capaz de sair estrago. Vem ca, daum beijinho./ ...
/ AS MULHERES (dangando) — Quem foi que disse que eu ndo sou
Euridice? Quem foi que disse que eu ndo sou Euridice? .../ PLUTAO -
Ninguém sai daqui sem ordem do rei! Aqui é orei quem mandal Tocaa
musical Onde estdamusica? Cadé o bumbo o tamborim acuicao pandeiro
0 agogb? Toca o apito! Comegao sambal N&o acabou o Carnaval ainda
ndo! (MORAES, 1954, p. 89-90)

Na producdo filmica, essa cena, que também antecede a morte
de Orfeu, traz as mulheres saidas do carnaval bébadas, zombando do seu
estado de loucura com Euridice nos bragos e repetindo as falas da peca
“Quem foi que disse que eu ndo sou Euridice!”, o que provoca airade
Miraem meio ao resultado da escola de samba vencedora na quartafeira
de cinzas. Verifica-se, também, umatroca de letras no nome de Euridice
para Euridoce desenhado no muro dafavel a, estabel ecendo um trocadilho
COm seu home para mostrar toda a sua dogura.

A parédia do tipo temética vai fazer uma caricatura daformae
do espirito do autor, ou sgja, 0 tema escolhido por Vinicius reforgado por
CacaDiegues é justamente 0 carnaval, pois é durante afestividade que o
povo do morro desce para a cidade. O inferno do Orfeu negro seria o
carnaval carioca. Orfeu buscaria Euridice em meio ao ritmo desenfreado
das escolas de samba, dos passistas, dos mascarados em travesti, dos
negros libertando-se de sua pobreza no luxo das fantasias compradas as
custas de economias de um ano.

Quando Caca Diegues colocano filme a*“ TiaCarmem”, amarga
erecalcada, quer ironizar, por meio daparddia, seu estado de conformagéo
pela vida que leva, enfatizando sempre os seus finais de fala com “meu
bem” ao tratar com sua sobrinha Euridice. Ela, recém-chegada do Acre,
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recebe um tratamento irbnico por parte do diretor que ridiculariza a
ignorancia e afalta de cultura das personagens que consideram que Acre
eAmazonas s80 amesmacoisa por mais que Euridice tentasse estabel ecer
adiferenca. Tia Carmem ironiza ao fazer criticas sociais e ao tratar de
suaproépriavida. Os policiais no filme se auto-ironizam, sabendo que no
morro ndo podem fazer nada, a ndo ser mostrar servico. Ao chegar |14,
fazem aarde para que os traficantes fujam e tentam, em véo, pegéa-los
como no caso dacacaao traficante Lucinho, afilhado deum dospoliciais.
A colocagao do temado estupro, da bala perdidano morro, dacomprado
ténis desgjado a qualquer preco, situacdo essa vivida pelo personagem
Maicol, de Michel Jackson, figuraarquetipicado jovem que quer estar na
moda. A situacio da salde publica também é apresentada como parddia
napecaquando Vinicius colocaafigurado médico com descaso em meio
aloucurade Clio, mée de Orfeu: “O HOMEM —Tapronto, minhagente!/
Trouxe amaca. A ambuléncia esta embaixo/ Que caras mais folgados ...
Adivinha/ O que disse o doutor? ... “Vocés sdo fortes/ Subam e tragam a
mulher que eu espero embaixo/ E depressaque eu tenho um caso urgente/
Me esperando ...” (MORAES, 1954, pég. 100).

O cotidiano revela o sofrimento didrio das pessoas as quais ndo
conseguem ter umaideologia, algo em que acreditar para ser feliz. Dona
Conceicao resume a felicidade no filme de uma maneira bem simples
“felicidade meu filho € uma geladeira cheia de feijéo e cerveja com o
remédio dagripeao lado do pinguim”, pinguim esse que simbolizao pobre,
afinal que pobre ndo tem um pinguim de geladeira?

Conforme enunciado anteriormente, o filme Orfeu nada mais é
do que uma parédia da peca de Vinicius com suas situagdes comicas.
Além disso, o filme parodia o mito do Orfeu grego como um negro. No
momento em gue Euridice esta provando suafantasia, logo atras delaha
umatelevisio em que Grande Otelo, satirizando o mito, aparece vestido
de grego sendo negro e dangando. Pareceridicularizar afigurado Orfeu,
um ser pomposo, um Deus.
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No que diz respeito a parte social do filme, tem-se a presenca
constante de armas, do comecgo ao fim. Desde a queima de fogos que
pode virar um tiroteio, o que é algo normal para o povo do morro, assim
como tentar fazer algo sem elas, como foi passado no filme, éimpossivel.
Isso pode ser verificado na fala da moga do bando de Lucinho, quando
Orfeu o intima sem usar uma arma sequer, ela o indaga: “Quantas R- 15
vocé tem?’, pois tudo € tratado na base de armas.

A parédia, além de ser usada como critica social, também se
revela contraditéria nas agbes e no discurso das personagens e pode ser
verificado na fala de PC quando diz: “se eu tiver um filho drogado, eu
quero matar de tanto dar porrada’ o que ndo se aplica a ele, ou sgja,
como diz o ditado popular “faca o que eu falo mas ndo faga o que eu
faco”, isso dentro de um contexto téo susceptivel ao uso dadroga, droga
essa que € bem retratada pela personagem do bando de Lucinho: “Viver
faz mal asaide”, o que deveria ser “Viver faz bem a saide”.

A paixdo de Orfeu e Euridice, seus encontros e desencontros,
assim como suas alegrias e tristezas ndo sao os Unicos el ementos aserem
vistos dentro da obra, pois tanto Vinicius quanto Caca quiseram, com a
parédia, ndo mostrar apenas a relacdo de amor entre eles ou 0 odio que
€sse amor projetou para os demais, incitando a inveja e o ciime, por
exemplo. Ambos, enfatizam o lado social do morro com suas mazelas, a
riquezadaculturanegraou afaltadela, levando em consideracéo o fator
cbmico, com suas contradicdes, enfim , 0 que o morro representa tendo
como temabase o carnaval. Tudo isso é um grande paradoxo. Poissendo
a favela uma vergonha social para o pais, o resultado de um regime de
exclusdo que geramisériaeinjustica, elaétambém um tesouro cultural e
de condi¢Bes humanas que precisa ser descoberto, como diz Caca
Diegues.

A versdo filmicade Orfeu, de CacaDiegues apresenta o conjunto
das diferencas de parédia e apropriacdo. A parddia incide sobre a peca
teatral de Vinicius de Moraes, Orfeu da Conceicdo e a apropriagcdo se
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faz em relagdo amesma pega e também sobre 0 mito de Orfeu —mitologia
grega. Além dos conjuntos citados, verifica-se também um processo de
inversdo, dentro da narrativa da versdo teatral e da versdo
cinematografica.

A apropriagdo ocorre quando a personagem central recebe o
mesmo home do personagem mitol gico e o transporta paranovaépocae
realidade, fazendo-o transitar por novas experiéncias — provoca o
deslocamento de tempo elugar paranovanarrativa. Conforme argumenta
Afonso Romano de Sant’ Anna (2003, p.45), o fendmeno de apropriagéo
também verifica-se em cenas onde objetos estéo presentes fora de seu
contexto [...] eles re-apresentam os objetos em sua estranhidade.

A cena, por exempl 0, em que a personagem-protagonista desce
uma encosta para resgatar sua amada Euridice mostra um cenério
construido com véarios artificios de outras realidades, artificios esses que
colocados em cena representam uma bricolagem e um estorno de seus
verdadeiros sentidos, dando umaconotacdo de umaverdadeira “visdo do
inferno” que foi descrita de outra forma na peca teatral e também na
personagem mitol bgica; essa articulacdo nada mais € do que mais uma
demonstracdo de apropriacdo. Segundo Sant’ Anna (2002, p. 46), “[...] na
apropriacao 0 autor ndo “escreve”, apenasarticula, agrupa, faz bricolagem
dotextoaheio; [...] elendo escreve, trans-creve, colocando os significados
de cabeca para baixo”.

A versdo cinematografica de Orfeu, por se apresentar como
uma parodia da pegateatral, exprime-se em um conjunto de diferencase
inversdo, pois tragando-se um paralelo entre as duas pegas vé-se dados
nasegundaversio como umaimagem invertidadaprimeira, ou sgja, aguns
significados apresentam-se em seu paroxismo. Nessa versdo, a histéria
de Orfeu sofre um processo de apropriacdo e inversdo que sdo variantes
da parédia e apresenta uma conotacdo critica dentro de um contexto e a
realidade em que vivem os habitantes da favela nos morros da cidade do
Rio de Janeiro.
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Orfeu da Conceicao, fruto de anos de trabalho é, no dizer do
poeta, “uma pecaem homenagem ao negro brasileiro, aquem, deresto, a
devo” O autor ndo explica o porqué dessa homenagem, pois certamente
escreveria paginas e paginas. O texto lembra um mito, mas narealidade
€ uma parddia, uma critica, um desabafo, um retrato da época passada e
daatual em que brancos, pardos e negros sdo discriminados. Parece ser
iss0 0 que Vinicius quis mostrar: avergonha, amisériaeainjusticasocial
do pais. Cac4 Diegues, da mesma forma, sonhou em fazer seu filme
sobre Orfeu durante 40 anos, conforme declara em entrevista a José
Geraldo Couto. Para o cineasta, afavela é, paradoxamente, a vergonha
nacional e um tesouro cultural, mas que esse ndo erao temado seu filme,
ou sgja, os dois autores recontam uma histéria de amor enredada pela
morte trazendo através da parédia e da adaptacéo as vozes dos Orfeus
gque permanecerdo na memoria dagueles que recebem o conforto por
meio delas.

Nota

1 Excerto deLa Leyenda Dorada delos Diosesy delosHeroes, de Mério Meunier:
Orfeu teve desgragado fim. Depois daexpedicéo aCdlchida, fixou-senaTréciae
ali uniu-se abela ninfa Euridice. Um dia, como fugisse Euridice a perseguicao
amorosado pastor Aristeu, ndo viu uma serpente oculta naespessuradarelva, e
por elafoi picada. Euridice morreu em consequéncia, e desde entdo Orfeu procurou
em véao consolar sua pena enchendo as montanhas da Tréciacom ossonsdalira
guelhe deraApolo. Mas nada podiamitigar-lhe ador e alembrancade Euridice
perseguia-0 em tddas as horas.Nao podendo viver sem ela, resolveu ir busca-la
nas sombrias paragens onde habitam os corages que ndo se enterneceram com
0s rogos humanos. Aos acentos melddicos de sua lira, os espectros dos que
vivem sem luz acorreram paraouvi-lo, e 0 escutavam silenciosos como passaros
dentro da noite. As serpentes, que formam a cabeleira das intrataveis Erineas,
deixaram desilvar e 0 Cérbero aguietou o abismo de suastrés bocas. Abordando
finalmente o inexorével Rei das Sombras, Orfeu déle obteve o favor de retornar
com Euridice ao Sol. Porém seu régo so foi atendido com a condicdo de que ndo
olhasse paratrés aver se suaamada o seguia. Mas no justo instante em queiam
ambos respirar o claro dia, a inquietude do amor perturbou o infeliz amante.
Impaciente de ver Euridice, Orfeu voltou-se, e com um so olhar que lhe dirigiu
perdeu-aparasempre. As Bacantes, ofendidas com afidelidade de Orfeu aamada
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desaparecida, a quem ele busca perdido em solugos de saudade, e vendo-se
desdenhadas, atiraram-se contra ée numa noite santa e esquartejaram 0 seu
corpo. Mas as Musas, a quem o musico téo fielmente servira, recolheram seus
despojos e os sepultaram ao pé do Olimpo. Sua cabega e sua lira, que haviam
sido atiradas ao rio, a correnteza jogou-as na praia da llha de L esbos, de onde
foram piedosamente recol hidas e guardadas.
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O DIARIO INTIMO E GENEROS VIZINHOS:
CONSIDERACOES A PARTIR DA OBRA ESCRITA DE
FRIDA KAHLO

Autor: M.®Paulo Cesar Fachin (UNIOESTE)
Orientadora: Prof2 Dr2 XimenaAntonia Diaz Merino (UNIOESTE/
UFRRJ)

Resumo: Este trabalho objetivadiscutir asfronteiras entre diério intimo,
biografia e autobiografia trazendo ilustracdes da obra escrita de Frida
Kahlo, principa mente de seu diério publicado em 1995. Tendo seu espago
na esfera do relato, 0 género diario intimo tem a funcdo de registrar
aconteci mentos pessoai s do cotidiano do autor, estabel ecendo um didlogo
direto comoleitor, apresentando, quase sempre, acontecimentos em ordem
cronolégica, tratando do momento presente do relator, autor do diario.
Gera mente, os escritos autobiogréficos resultam de momentos em que o
autor faz reflexdes sobre sua propria existéncia. O género autobiografico
traz consigo expressies literarias semel hantes entre si, como memdarias,
didrios e cartas, que revelam sentimentos relacionados a intimidade do
autor e sua experiéncia. Textos biogréficos e autobiogréficos devem
apresentar uma trajetéria de vida estruturada, seguindo as convencoes
literarias, poisambas (biografia e autobiografia) devem proporcionar aos
seus leitores descrigdes detalhadas de uma vida. Para este estudo ser&o
utilizados os pressupostos tedricos de Rousseau (1965), May (1982),
Rodrigues (2007), Lejeune (2008), Duque-Estrada (2009).

Palavras-chave: Di&rio intimo, Biografia, Autobiografia, FridaKahlo.

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 138



———

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONJL 2 DN

Tendo seu espaco naesferado relato, o género diério intimo tem a
funcdo principal deregistrar acontecimentos pessoai s do cotidiano do autor,
estabelecendo um did ogo direto com ol eitor, apresentando, quase sempre,
acontecimentos em ordem cronol 6gi ca, tratando do momento presente do
relator, ou seja, do autor do diério.

Desta forma, a prosa memorialistica e, neste caso o dié&rio, deve
ser considerada um processo de construcdo, em gue o autor do trabalho
contaasuahistéria, ou parte dela, por meio defatos queforam selecionados
por elemesmo e, como algo natural, deve esclarecer determinadas questdes
consideradas importantes e centrais a sua formacdo: quem nos fala, o
que nos falae, principamente, de onde nosfala

Diaapo6sdia, o relator (autor) do diério intimo e autobiografico,
registra nele seus principais e mais importantes acontecimentos, sendo
um documento confidencial. E, por ser confidencial, € comum o registro
de suas impressoes, de suas reflexdes e de seus segredos, apresentando
nele (no diario intimo e autobiogréfico), linguagem do cotidiano e, ainda,
subjetiva, atribuindo e apresentando suavisao intimaaos acontecimentos.

Falar sobre um diario, por suavez, éreferir-se aquelasituacdo de
comunicagdo em gque 0 emissor (escritor) se pde diante de si mesmo para
registrar ou relatar os fatos ocorridos no cotidiano, normal mente de uma
forma geral, mas que mais tarde, modificado, talvez receba como
reconhecimento um valor literério ao seu texto, ao que foi escrito e
produzido.

O diario é um vestigio: quase sempre uma escritura manuscrita, pela
propriapessoa, com tudo o que agrafiatem deindividualizante[...] As
vezes, 0 vestigio escrito vem acompanhado de outros vestigios, flores,
objetos, sinais diversos arrancados a vida quotidiana e transformados
emreliquias, ou desenhos e grafismos|...] Assim como asobrasdearte,
odidrio sd existe em um Unico exemplar. (LEJEUNE, 2008, p. 260).
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Mesmo sendo algo, inicialmente, secreto, o diario, com o passar do
tempo, pode setransformar em um documento histérico muito importante
e muito valorizado. Nao podemos desprezar que ele encerraem si uma
forca capaz de denunciar um determinado momento histérico ou mesmo
registrar feitos do quotidiano de umapessoa que fez ou aindafaz parte de
uma sociedade. Ele (o diério) ndo deixa de ser um pedido ou um apelo a
uma leitura que sera feita depois, sendo uma modesta ou uma grandiosa
contribui¢do paraamemaria coletiva.

O didrio éumasérie de vestigios. Ele pressup8e aintencdo de balizar o
tempo através de uma sequéncia de referéncias. O vestigio Unico tera
uma funcdo diferente: ndo a de acompanhar o fluxo do tempo, mas de
fix&lo em um momento-origem. O vestigio Unico serdndo um diario, mas
um “memorial” [...] JAo di&rio se inscreve na duragdo. A série ndo é
forcosamente quotidiananem regular. O diério € umarede detempo, de
mal has mais ou menos cerradas... [...] O diério € um espaco onde o eu
escapa momentaneamente a pressdo social, refugia-se protegido em
uma bolha onde pode se abrir sem risco, antes de voltar, maisleve, ao
mundo real. Ele contribui, modestamente, para o equilibrio individual
[...] E certo que so é possivel viver com alguma autoestima, e o diério
serd, como a autobiografia, 0 espaco de construgdo dessa imagem
positiva. (LEJEUNE, 2008, p. 260-263).

Sobre o di&rio intimo de Frida Kahlo, produzido com imagens e
palavras, é possivel dizer que, apesar de suador e seu sofrimento, existe
aideiade uma Frida heroina, sobrevivente a essa dor fisicae emocional,
sendo umamulher sensivel e afrente de seu tempo, cujo perfil imponente
e altivo, pode ser encontrado em muitas de suas obras.

El Diarioes‘intimo’ porqueesel registro circunstanciado, lacrénicade
unaconciencia‘intima’: interior, emocionada, libre en su movimiento,
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sometida a sus propios limites. Una conciencia que se interroga en
silencio y busca, obstinada, su verdad como una verdad del hombre.
Pero no lo hace en € solipsismo de una subjetividad cerrada sobre si
misma, sino en la relacion viva, como protagonista o testigo, con la
realidad cotidianay cultural del mundo contemporaneo.? (MORALES
T., 2001, p. 85).

A representacdo daartistamexicanatransgride o seu Didrio intimo,
construidano imaginario social através do tempo, revelaaconsciénciade
uma mulher que transgrediu os padrdes de sua época, politicamente
engajadaerevolucionéria, livre edivididaentre duas grandes paixdes: sua
arte e Diego Rivera, paix0es registradas em seu diario intimo e
autobiogréfico.

O discurso utilizado em um di&rio intimo, como o de FridaKahlo,
por exemplo, pode ser considerado como um continente de reflexdes de
um individuo em torno de s mesmo tentando, diante dos outros, explicar
estasuarelagdo com esses outros, construindo uma subjetividade prépria
tendo asi mesmo como centro.

Mas, afinal, o que éum di&rio?

Conforme Lejeune (2008), o diario autobiogréfico € uma espécie
de escrita que compartilha muitas semel hangas com aautobiografia, pois
o diario, abiografia e a autobiografia em oposicdo a todas as formas de
ficcdo, sdo textos referenciais, trazendo em s a proposta de fornecer
informagdes sobre uma determinada realidade.

O di&rio ndo deixa de ser uma atividade muito discreta, podendo
ser mantido em muitos lugares, em casa, no trabalho, sendo, de uma
maneirageral, escondido do olhar dos familiares do autor.

Morales T. (2001, p. 86) coloca que o diario “ es este un género
abierto a toda clase de solicitaciones y estimulos imprevistos de la
vida cotidiana, y a las reacciones de una conciencia que construye
Sus respuestas’.”
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Sendo um trabalho de carédter ndo-regular, um diario é mantido
durante determinado periodo de uma existéncia, pois, segundo Lejeune
(2008),

Mantemos um diério durante umacrise, umafase davida, umaviagem.
Comegamos, largamos, reencontramos o diario... S80 raras as pessoas
gue se obrigam durante um periodo longo a escrever diariamente,
anotamos 0 maximo possivel de coisas. A maioriadosdidrios segue um
tema, um episodio, um so fio deumaexisténcia. Umavez viradaapagina,
esquecemo-nosdele, asvezes, o destruimos... (LEJEUNE, 2008, p. 257).

Estando diretamente relacionado ao que ocorre todos os dias, no
diério, considerado um subgénero da autobiografia, o autor, que tem o
gosto pela escrita e a preocupagdo com o tempo, escreve todos 0s seus
pensamentos e todas as suas atividades de sua vida privada para que
sejam lidog/lidas posteriormente.

Segundo May (1982, p. 172), “¢el diario, como sunombreloindica,
se escribe dia a dia y no abarca en cada una de sus anotaciones mas
gue lo que interesd en el breve periodo transcurrido después de la
anterior®.”

Inicialmente, namaior parte dos diérios intimos, as anotagdes ndo
sd0 cotidianas, pois 0 autor as interrompe e as retoma depois de um
intervalo de tempo, considerado curto ou longo. E, por conta disso, néo
devemos, ao pensar em diario intimo, levar apalavra“dia’ ao pédaletra,
exatamente por causada periodicidade das anotagdes. Além disso, o autor
de um diario trabalhard sempre com um passado, mesmo que préximo,
ndo podendo, jamais, ter a ilusdo de trabalhar sobre o seu momento
presente.

May (1982, p. 174) coloca, ainda, que“las palabrasalba, mediodia
y noche sirven por lo comin para designar no sdlo las frases de un
dia, sino también, las etapas de una existencia®.” E, essas anotacoes
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num diério intimo rel acionadas as etapas de umaexisténciatransformam-
se, muitas vezes, numa autobiografia.

A base de todo e qualquer diario € o ato de datar, feito pelo autor
das anotagbes, pois um diario sem data ndo deixa de ser uma mera
caderneta. Para Lejeune (2008, p. 260):

A datagdo pode ser mais ou menos precisa ou espagada, mas é capital.
Umaentradade diario é o quefoi escrito num certo momento, namais
absoluta ignorancia quanto ao futuro, e cujo conteddo ndo foi com
certezamodificado. Um diério maistarde modificado ou podado, talvez
ganheagum valor literario, masteraperdido o essencia: aautenticidade
do momento. Quando soa a meia-noite, ndo posso mais fazer
modificacdes. Se o fizer, abandono o diério para cair na autobiografia.
(LEJEUNE, 2008, p. 60).

O diario &, antes de tudo, uma listagem de dias, uma espécie de
tunel, de caminho, em que é possivel discorrer sobre o tempo transcorrido
e passado.

E, qual seriaautilidade deum dié&rio?

ParaL gjeune (2008), sua utilidade reside em conservar amemdria,
sobreviver, desabafar, conhecer-se, deliberar, resistir, pensar, escrever,
ou sgja, um método de trabal ho.

Inicialmente, € para si que se escreve um diario, pois o autor
desegja, em um periodo de tempo, seja curto ou extenso, reencontrar
elementos, fatos, de seu passado. Toda e qualquer pessoa poderafazer a
leiturade um diério, porém aleiturafeita pelo proprio autor seradiferente
dasdemais (leituras), pois ele ndo desprezara, jamais, suas fantasias e as
reconstrucées de sua memoria, tendo, através do di&rio, asuavidaasua
disposicdo. Cada uma das anotacBes diérias acaba construindo a sua
memoria
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Um diario € mantido paraque o tempo passado ndo sejaesquecido,
porém com uma preocupacdo consideravel diante de um futuro, sendo,
também, uma forma de solicitar uma leitura posterior, ndo deixando de
ser uma contribuicdo, modesta ou grandiosa, para a memoria coletiva,
uma espécie (o diario) de uma garrafa langada ao mar, tendo seu valor
(do diério) aumentado com o passar do tempo.

O papel de um diario é de um amigo, de um confidente, pois se
acredita que quando o autor manifesta as suas emocdes, por meio do
papel, ndo ofende a ninguém. Para Lejeune (2008), “ decepgdes, raiva,
melancolia, dividas, mas também esperancas e alegrias: 0 papel permite
expresséa-las pela primeiravez, com toda a liberdade.”

Atravésdo diério, o autor pode desabafar, distanciar-se dapressdo
social, podendo “se abrir” sem risco algum, escrevendo sobre suas
angudtias ou felicidades, saindo do mundo real paraum mundo defantasias.
O di&rio, assim como a autobiografia, € um espaco de construcéo da
imagem do autor, sendo, também, um espaco de reflexdo, de andlise, um
laboratério de questionamentos. Por isso, que o diario, de acordo com
Lejeune (2008, p. 263), “néo € forgosamente uma forma de passividade,
mas um instrumento de acdo.”

O diario pode trazer coragem e apoio ao diarista, qguando este se
depara com situagtes inesperadas, diante de algum desafio ou prova
terrivel, mostrando (o diario) uma dimens&o relacionada a criacao.

A formado diério deslocaaatencdo paraum processo de criagdo, torna
0 pensamento mais livre, mais aberto a suas contradi¢des, e comunica
ao leitor adindmicadareflexdo tanto como o resultado[...] Mantém-se,
enfim, um diario porque segostade escrever [ ...] O prazer €aindamaior
por ser livre. Qual quer um se sente autorizado amanejar alinguacomo
quiser, escrever sem medo de cometer erros. Pode-se escolher asregras
dojogo. Ter varioscadernos. Misturar géneros|...] umdiario raramente
€ corrigido e, no entanto, tem-se aimpressdo de progredir. O diarista
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nédo tem avaidade de se acreditar escritor, mas encontraem seus escritos
a docura de existir nas palavras e a esperanca de deixar um vestigio.
(LEJEUNE, 2008, p. 264-265).

A linguagem utilizada pelo diarista durante a sua escrita,
normalmente, ddaimpressdo que esta escrevendo uma cartaaum amigo
intimo, aum grande amigo ou auma pessoamuito proxima, cujo carinho,
intimidade e afeto aparecem bem evidentes. Nao diferente € o Diério de
Frida, pois algumas das partes dele estéo produzidas a partir de cartas
“enderecadas’ a Diego Rivera.

Perolo que sedistingue el diario delacorrespondenciaes sobretodo la
naturaleza de la relacién con el otro. En cuanto a modo de escritura,
esos dos ‘géneros’ tienen en comin la ausencia de limites, la
fragmentacion, el dia-a-dia, el hecho de ser concebidos, al menosen un
principio, sin propésito de publicacién. No son ‘obras’ propiamente
dichas: ni tiene el caracter acabado de éstas, ni sufren las vicisitudes
propiasdelapublicacién, ladifusién, e ingreso en €l circuito comercial.
Incluso si las correspondencias y los diarios intimos se publican
finalmente, siguen estando marcados por esa libertad, esa ausencia de
formainherenteasu origen®. (DIDIER, 1996, p. 43).

A manutencdo de uma escrita diarista pode ter o significado e o
objetivo, mesmo que inconsciente, de fechar-se em si mesmo, podendo
ser umsinal detotal ou parcial desinteresse pelo mundo externo querodeia
0 “confidente”, mas, sem deixar suspeitas ao leitor de uma possivel falta
de imaginacgéo e interesse pelo mundo.

O diério é simplesmente humano. Tem suasfor¢as e suasfraquezas. E as

formas que assume, as fungdes que preenche sdo téo variadas que é
bem dificil tratd-lo como um todo. Um dos objetivos é acabar com os
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preconceitos, que se baseiam muitas vezesem um conhecimento livresco,
pouco extenso, e, asvezes, em inquietacdes provocadas em cadaum de
nos por nossa propria interioridade e pelo vertiginoso escoamento do
tempo. (LEJEUNE, 2008, p. 267).

O diério setransforma, purae simplesmente, numapréticade escrita
e que somente as palavras traduzem o gque esta no pensamento do autor.
Seraque paraFridaKahlo, o diario Ihe permitiamanter certo equilibrio de
escrita constante nos momentos de menor criagéo, e facilitar a criagéo
nos momentos de plena atividade artistica?

El cambio delos estilos de vida modificatambién fundamentalmentela
préctica del diario [...] ¢Se tiene todavia tiempo, se siente todavia la
necesidad de anotar en un diario los propios pensamientos y
sentimientos? Muchos diarios emanaban de seres que llevaban una
existenciaprovinciana, tranquilay un poco vacia. Por lanoche se ponia
uno aescribir susimpresiones’. [...] (DIDIER, 1996, p. 45).

Naverdade, ndo era o que ocorriacom Frida Kahlo, pois elatinha
uma vida extremamente agitada. Dividia o seu tempo entre as suas duas
grandes paixdes, porém elae Diego tinham umavidanoturnamuito intensa,
muitos amigos e militantes, ou seja, participavam ativamente dos momentos
politicos que 0 México passava. Além disso, Fridasempre encontravaum
tempo para visitar seus familiares, pois era muito apegada a eles,
principal mente ao seu pai, Guillermo Kahlo. Obviamente, sempre quando
ndo estava em tratamento ou se recuperando de uma cirurgia e muitas
destas questfes estdo descritas em seu didrio, que como qualquer outro,
desprendido deformas, trazendo seus sonhos, comentérios sobre s mesma,
suas fantasias, como também acontecimentos insignificantes.
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El diario intimo, que parece tan desprendido de las formas, tan ddcil
ante los movimientos de laviday capaz de todas | as libertades, ya que
pensamientos, suefios, ficciones, comentarios de si mismo,
acontecimientos importantes, insignificantes, todo le conviene, en el
orden y € desorden que se quiera, esta sometido a una clausula de
apariencia liviana pero temible: debe respetar €l calendario. Este es €l
pacto quesdlla. El calendario essudemonio, el inspirador, el compositor,
€l provocador y el guardia.® (BLANCHOT, 1959, p. 206.)

E, paraum autor, o que significaescrever o seu diario intimo?

Escribir su diario intimo significa ponerse momentaneamente bajo el
amparo delos dias comunes, poner a escritor bajo esamismaproteccion,
y significaprotegerse contralaescritura sometiéndolaaesaregularidad
feliz que uno se compromete a mantener. Lo que se escribe se arraiga
entonces, quiérase 0 no, en lo cotidiano y en la perspectiva que lo
cotidiano delimita. Los pensamientos més lejanos, mas aberrantes, se
mantienen en € circulo de la vida cotidiana 'y no deben perjudicar su
verdad.® (BLANCHOT, 1959, p. 206).

A verdade nadamais é do que asinceridade do autor do di&rio, pois
ninguém deve ser mais sincero que ele ao contar os fatos, pois a
sinceridade € umaexigéncia. Para Blanchot (1959, p. 206), “hay que ser
superficial para no faltar a la sinceridad, gran virtud que también
exige valor'0.”

Umdi&rio €, desde 0 seu nascimento, algo interminavel, poissempre
existirdo momentos vividos que sejam posteriores a escrita, solicitando,
necessariamente, uma nova escrita, seguindo assim até a morte de seu
autor.

Num diério, cada dia fala alguma coisa, cada dia em que o autor
faz umaanotacéo € um diapreservado em suatrajetériahistorica. Mesmo
gue ndo tenha feito nada em sua vida ou que ndo tenha acontecido algo
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com significado, escreve que nada fez, ou que nada ocorreu como algo
realizado.

Diferentemente, ocorre no diario de Frida Kahlo, pois elaretratou
seus estados de animo de uma forma surpreendente, excepcional.

FridaKahlo empez6 aescribir su Diario amediados deladécadadelos
cuarenta, alostreintay seis o treintay siete afios. Su vida emocional
habia sido hasta ese momento extraordinariamente turbul enta. Su padre
habia fallecido unos afios antes y ella se habia divorciado de Diego
Riveraafinales de 1939, con quien volvid a casarse poco después. La
pintora habiallegado alainevitable conclusién de que nuncaibaadar
aluz a hijo quetanto deseabay viviaatormentada por esalimitacion. Se
sometié anumerosas i ntervenciones quirdrgicas causadas por diversos
abortos y sus problemas de columna. A medida que se acercaba a la
cuarentena, le resultaba imposible ignorar los signos de deterioro que
reflgjaba su estado de salud.** (LOWE, 1995, p. 26).

A ilusdo de escrever e, as vezes, de viver, tanto para Frida, como
para outros escritores, € um mecanismo assegurado por eles contra a
soliddo, afavor daambicéo, como formade eternizar momento sublimes
e, ainda, apor meio daesperanca, unindo os momentos cujos significados
s80 muito importantes aos momentos insignificantes. No caso de Frida,
uma outra forma de narrar parte de sua existéncia, pois antes de seu
diério, elajatraduzia seus sentimentos e estados de animo por meio de
sua obra pictérica, pois ha vérias obras que denunciam suaintimidade e
seus sentimentos, princi palmente seus varios autorretratos.

Parao autor deumdi&rio, ele (o diério) significaum espago protegido
e‘seguro’ em gue é possivel descortinar toda a suaintimidade, um espaco
onde ha liberdade, sendo possivel ‘se mostrar’ sem testemunhas, sem
suas maéscaras e convencdes, desnudar-se diante de s mesmo em suas
contradicdes, paixfes, sentimentos, ressentimentos, ambiguidades,
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angustias, felicidades, amores e desgjos. Destaforma, o autor sente prazer
em escrever, pois acaba escrevendo porque € agradavel, dando forma ao
gquesevive e sedesgjarelatar, ou sgja, escrevendo e criando algo no qual
€ele se reconhece, estabelecendo um didlogo consigo mesmo.

De fato, ndo ha no di&rio, testemunhas com este sentido que a
palavra encerra em si, ou sgja, a Unica testemunha € o préprio autor.
Porém, ha o registro de pequenos acontecimentos, situagfes, atitudes,
momentos, gestos, feitos que possam despertar por ele (pelo diario) um
interesse consideravel. Talvez, o amor, sgja um dos sentimentos mais
registrados pel os autores em seus diarios, ndo sendo diferente no de Frida
Kahlo. Segundo Ramos (2011, p. 25), “ éste es uno de los componentes
mas importantes que pude observar en el diario de Frida Kahlo, ya
gue casi en su mayoria estd atravesado por la temética del amor y la
particular realizacion que hace de él.%2”

Assim como o diario, a autobiografia representa uma forma de
conceber o tempo, eternizando-se em seu proprio momento presente.

Umadasdiferencas marcantes entre aautobiografiaeo diério intimo éa
retrospeccdo, pelo seu menor grau no diario, em virtude da minima
separacdo nele entre o vivido e 0 seu registro pela escrita. O diarista
submete-se a uma espécie de calendario de anotagbes. Data nele os
vérios momentos de sua existéncia, emborapossavoltar-se muitasvezes
sobre si enquanto escreve[...] Seno diario hAumafidelidade maior da
experiénciareal, justificada pelamenor distnciatemporal entre o evento
€0 seu registro, naautobiografiaaprecisio é maisdificil de serealizar.
(RODRIGUES, 2007, p. 117 e122).

O termo autobiografia tem seu surgimento na Franca no século
XX e, um pouco mais cedo, nalnglaterra, no século XV1I1. Os estudiosos
daautobiografia sustentam de comum acordo, que a Europa é o ber¢o do
tema de seus estudos pertencendo, desta forma, a cultura ocidental.
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En uno de los estudios més antiguos y mas compl etos dedicados a la
autobiografia, unaeruditanorteamericanallegd incluso aestablecer sobre
censos rigurosos una clasificacion de las principales naciones de
Occidente segun lafuerza, lacalidad y |a persistenciade susvocaciones
autobiogréficas. Concluyendo que las cinco naciones principal es eran,
en este orden, las siguientes: Italia, Francia, Gran Bretafia, Alemaniay
Estados Unidos.®®* La obra en cuestion data 1909, 1o que hace pensar
entonces que lainmensa cantidad de textos autobiogréficos posteriores
convierte esa calificacion en frégil y arbitraria. Pero, por lo demas, en
ese desarrollo no seintrodujo ningln elemento nuevo que modifiquela
idea yaaceptada de quelaautobiografiaes un fenébmeno especificamente
occidental.** (MAY, 1982, p. 20).

Buscando situar o surgimento do texto autobiogréafico na histéria
conforme as datas anteriormente citadas, ndo significaque devemos negar
a existéncia de uma literatura sobre as escritas de si antes do seculo
XVIII ou, ainda, fora da Europa, mas simplesmente, segundo Lejeune
(2008, p. 14), “ que amaneiracomo pensamos hoj e aautobiografiatorna-
se anacronica ou pouco pertinente fora deste contexto”.

Para Hamburguer (1975), a autobiografia encerraem s e revela
experiénciaeeventos que fazem referénciaao narrador-eu. Paraaautora,
a narracdo tem a sua origem na estrutura da enunciacéo do texto
autobiogréfico.

O modo usado pela critica de conceituar e interpretar a forma
autobiogréfica é bastante variado, embora pressuponha genericamente
umaacepcdo comum e bem definida de cada elemento significante que
compde o termo grego autobiografia. Palavra composta por autos:
préprio; bio: vida e graphein: escrita. No dicionario, o termo
autobiografico quer dizer avidade um individuo escritapor ele mesmo.
Este sentido determina claramente sua génese, porém nao a especifica
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como espécie unicamente literaria. Ao contrario, amplia a sua
possibilidade de existéncia nas mais variadas areas de conhecimento:
da antropologia a sociologia, da psicandlise a filosofia consoladora
(religiosaou ndo). Naliteratura, elase manifestanaformade memodria,
dediériosintimos, de romances epistolares, de autorretratos, confissdes
enasdiversasformas de narragdo em primeira pessoa. (RODRIGUES,
2007, p. 19-20).

Geralmente, os escritos autobiogréficos resultam de momentosem
gue o autor faz reflexdes sobre sua prépria existéncia. O género
autobi ografico traz consigo expressesliterarias semel hantesentre si, como
memodrias, diarios e cartas, que revelam sentimentos relacionados a
intimidade do autor e suaexperiéncia

O socidlogo Norman Denzin of erece conceitos sucintos paraabiografia,
autobiografia, histériasdevida, narrativasdevida, histériaoral, histéria
pessoal e muitos outros nomes que tanto podem ser coincidentes
quanto conflitantes, conforme o contexto onde séo empregados. Todo
esse grupo de variados métodos (ou atitudes, ou visdes de mundo) da
pesquisa biogréfica e autobiografica em Ciéncia Sociais esta sujeito a
convengdes que estruturam a maneira como vidas tém sido escritas.
(VILASBOAS, 2008, p. 21).

Ainda, segundo Denzin (1989), sobre algumas das convencdes e
pressupostos ocidentai s acerca dos textos biograficos,

1) textos biogréficos devem ser escritos tendo-se “outros’ textos
biograficos em mente; 2) dar importanciaasinfluéncias de género e de
classe; 3) estabelecer origensfamiliarescomo “ o ponto zero” dahistéria
da pessoa em foco; 4) o autor deve interpretar a historia da pessoa; 5)
demarcar “momentos’ da vida em questdo a fim de atingir uma
“coeréncia’; e 6) pessoas s80 reais e possuem vidas reais, que podem
ser “mapeadasesignificadas’ (DENZIN, 1989, p. 17-19).
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Textos biogréficos e autobiogréficos devem apresentar uma
trgjetdria de vida estruturada, porém escrita por outra, seguindo as
convengoes literarias, pois ambas (biografia e autobiografia), devem
proporcionar aos seus leitores descricdes detalhadas de uma vida, ou
melhor, de umaexisténcia.

Autores consagrados escreveram suas autobiografias e deram
consisténcia a esse ramo de atividade literéria e, posteriormente,
académica. Assim, como por exemplo, The Words (1964) de Jean Paull
Sartre, os vérios volumes da autobiografia de Simone de Beauvoir,
Confissdes (1782), de Jean-Jacques Rousseau, dentre outros.

[...] Aparece probado que €l género se expandio alrededor de 1800 entre
las principales lenguas europeas, por |0 que nos preguntamos si este
neol ogismo no es simplemente un signo del reconocimiento delaprimera
gran olade autobiografias que se sigui 6 ala publicacién péstumade las
Confesionesde J. J. Rousseau (loscinco primeroslibrosen 1782, €l final
de 1789) [...] Esen efecto conforme ala naturaleza de las cosas que la
creacion de unanuevapal abra sea posterior alaaparicion del fendmeno
guedesigna.® (MAY, 1982, p. 21).

A palavraautobiografiacomegaaser incluidanasdiversaslinguas
europeias aproximadamente dez anos depois da publicacdo postumadas
Confissfes, ndo sendo uma coincidéncia, pois 0 sucesso do livro trouxe
consigo a oportunidade de uma tomada de consciéncia coletiva sobre a
existéncia da autobiografia na condicdo de literatura.

Segundo Fachin (2009, p. 8), “no Brasil, ho plano autobiogréfico
um dosiniciadoresfoi Joaguim Nabuco com o classico Minha Formagéo
(1900).” Poderiamos levantar aqui um grande nimero de escritores
reconhecidos que escreveram neste género.
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Vale lembrar-se de autores como Graciliano Ramos Infancia (1945),
Oswald deAndrade, Sob as ordens de mamée (1954), Afonso Arinos de
Melo Franco, A Alma do tempo, formac&o e mocidade (1961), A Escalada
(1952), Planalto (1968) e Pedro Nava com Bau de 0ssos, (1972), entre
outras. Na Argentina, Jorge Luiz Borges, Un Ensayo Autobiografico
(1970). (FACHIN, 2009, p. 8).

Falar ou escrever sobre si € algo comum em nossa modernidade,
talvez uma necessidade de nossa cultura, e o que se espera de um autor/
escritor é sempre a verdade subordinada a sua sinceridade. Ou, segundo
Lejeune (2008), uma autobiografia ndo é quando alguém diz a verdade
sobre sua vida, mas quando diz que a diz, assim, o que importa nesta
reflex@o € pensar como o texto autobiogréfico cumpre com sua fungéo
primeira, dizer o que pretende dizer. 1sto &, ao ler sobre a vidade muitos
individuos, contadas por eles préprios, pudéssemos ter acesso a uma
guantidade muito grande de informagdes, consideradas, as vezes, como
duvidosas. A experiéncia pode reservar, talvez, agradéveis surpresas.

Foucault (2001) observa que a percepcdo comum de que a
literatura expressa a interioridade de um sujeito que fala de si por meio
figurado constitui-se durante a época romantica. Apesar de o texto
autobiografico ndo ter sua origem situada na modernidade, foi com o
advento do homem moderno que as condi¢des de possibilidade de uma
paavrasobre s, como formade expresséo subjetiva, de afirmacéo perante
Si proprio e perante os outros, foram efetivadas.

L gjeune (2008) define aautobiografiacomo texto literério marcado
por um relato primordialmente em prosa e por tratar da vidaindividual,
constituindo-se na historia de uma personalidade, naqual autor, narrador
e personagem mantém umarel acdo deidentidade, estando ligados através
de um pacto. Para Lejeune, autobiografia e biografia sdo textos
referenciais e pretendem fornecer uma informacgdo sobre uma realidade
exterior ao texto, e, assim, submeter-se a uma prova de verificagao.
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Nadefinicdo de autobiografiade L g eune entram em jogo €l ementos
pertencentes a quatro categorias diferentes, sendo realmente uma
autobiografia toda obra que preenche, a0 mesmo tempo, as condigdes
indicadas em cada uma dessas categorias, ou sgja, aformadalinguagem
narrativa e em prosa, o assunto tratado é sobre avidaindividual, sobre a
hi storiade umapersonalidade, situagao do autor, suaidentidade (cujo nome
remete a uma pessoa real e do narrador e a posicdo do narrador, sua
identidade e do personagem principal e a perspectiva retrospectiva da
narrativa.

Desta forma, os géneros vizinhos da autobiografia ndo trazem
consigo essas condi gdes, sendo eles, principalmente, o diario, o autorretrato,
abiografia e as memdrias.

A autobiografia € um género literério que, por sua propria
especificidade, melhor marca a relacdo autor-pessoa, sendo a propria
pessoa que justifica a sua propria existéncia, sendo o nome préprio o
principal tema da autobiografia. Este nome proprio acaba selando um
contrato de identidade para quem alé.

O primeiro sentido (o que escol hi) foi proposto por Larousse, em 1886:
“Vida de um individuo escrita por ele préprio.” Larousse contrapde a
autobiografia, que € umaespécie de confissdo, as Memdrias, que contam
fatos que podem ser alhei os ao narrador. Mas, num sentido maisamplo,
“autobiografia’ pode designar também qual quer texto em que o autor
parece expressar sua vida ou seus sentimentos, quaisquer que sejam a
forma do texto e o contrato proposto por ele. Menos conhecido que
Larousse, Vapereau explicitou muito bem esse sentido em seu
Dictionnaire universel deslittératures (1876): AUTOBIOGRAFIA(...)
obraliteréaria, romance, poema, tratado fil osofico, etc., cujo autor tevea
intencdo, secreta ou confessa, de contar sua vida, de expor seus
pensamentos ou de expressar seus sentimentos. (LEJEUNE, 2008, p.
53).
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Historicamente, ao que aliteratura costumatrazer como o marco
inicial daautobiografiareside em As confissdes (1965) de Rousseau texto,
no qual, segundo Fachin (2009, p. 09), “pelaprimeiravez, 0 “eu” sefaa
naintimidade e de pde anu, adisposi¢do do julgamento dos|leitores.”

A dicotomia “raz&o-consciéncia’ proposta por Rousseal, acaba
levando o homem ao seu autoconhecimento. A consciéncia, segundo
Moretto (1989), € um sentimento interior que dominaarazéo eaobrigaa
agir pelasuainteriorizacao subjetiva. Esse sentimento roméantico que centra
0 conhecimento no eu esté presente na obra de Rousseau, sobretudo em
As confissbes. Nesta obra, 0 autor (que também é o narrador), conta o
gue desgja, organizaanarrativade formapoética, encurtando e alongando
0 tempo.

Senti antes de pensar; € o destino dahumanidade. Mais do que qual quer
outro eu o experimentei. Ignoro o que fiz até os cinco ou seis anos. N&o
sei como aprendi aler; lembro-me somente dasminhas primeiras|eituras
edo efeito que me produziram: € o tempo de onde comego acontar sem
interrupcdo a consciéncia de mim mesmo. Minha mée tinha deixado
romances; pusemo-nos alé-los depoisdaceia, meu pai e eu. A principio
ndo se tratava sendo de me exercitar naleitura por meio de livrdes que
divertissem; em breve, porém, o interesse tornou-se tdo vivo queliamos
alternadamente, sem interrupcao, e passivamos hoites assim ocupados.
N&o podiamos abandonar a leitura sendo no fim do volume. Algumas
vezes meu pai, ouvindo as madrugadas andorinhas, dizia muito
envergonhado: Vamos nos deitar; sou mais crianca do que tu.
(ROUSSEAU, 1965, p. 18).

N&o se pode deixar de comentar que As confissdes de Rousseau,
diferentemente das Confissdes (2002) de Santo Agostinho, n&o trazem
consigo adivindade. Ainda, segundo Fachin (2009), jano prélogo, Rousseau
sugere queali se encontrardarepresentacdo de um homem, caracterizado

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 155



—

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONA 2, DN

com as cores da natureza e da“ verdade’, e com afinalidade de servir de
primeiro de comparacdo para um estudo dos homens.

As confissdes de Rousseau constituem o inicio de um processo de
defesa que se revela contra a invasdo do social, usando a forca de sua
autenticidade como seu Uinico armamento.

Suas Confissdes estabelecem um continuun como unidade sintética
gue atravessa e retine nela todos os eventos passados até o presente.
Ou sgja, adiversidade de acontecimentos que toda a sorte recebe, deste
eu sintético, a possibilidade de se integrar numa totalidade de sentido
gue se organiza e se transmite pela narrativa; esta fungéo de sintese
anuncia o0 eu que se consagra na escrita autobiografica com todas as
suas caracteristicas determinantes. autoidentidade, transparénciaa s,
homogeneidade, autonomia e preexisténcia a linguagem. (DUQUE-
ESTRADA, 2009, p. 140).

Para o homem de nossamodernidade, alinguagem é considerada
um lugar ou um momento em que reside umaexperiénciaimediata, sendo
que essa linguagem, segundo Starobinski (1991, p. 206), “ndo tem mais
nada a ver com o discurso classico. E infinitamente mais imperiosa e
infinitamente mais precéria.” E, somente uma linguagem da mesma
natureza, poderiarevelar etrazer atonaquestdes sentidas, vividaseditadas
pela amade um individuo, ou seja, umaforma de linguagem que fosse
capaz de a cancar umaverdadeimediataeoriginal, pois estas sdo questfes
esperadas pel os | eitores de umaautobiografia, ou seja, umaconfiangana
pal avra que pode ser consi derada cega quando pensamaos nesses mesmos
leitores.

Duque-Estrada (2009, p. 19), colocaque“ somente umalinguagem
gue escapasse ao constrangimento da representacdo, que contivesse em
si mesmatudo o que se desgja significar, e naqual o modo de dizer fosse
aquilo que édito.” Ninguém melhor do que apropriapessoa paraescrever
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sobre si mesma, pois desta forma podera haver uma aproximacéo ainda
maisfiel dosfatos e acontecimentos vividos pel o autobiografado, ou seja,
mesmo tudo podendo ser deformado ou inventado, havendo fidelidade, o
texto autobiogréfico pertenceraao dominio daautenticidade, representando
umarealidade queexistiu, produzindo asuaverdadeiraverdade. O sentido
de veracidade dos acontecimentos € atribuido pelo pacto entre o escritor
eoleitor, sendo um escritor implicito, ausente, porém presente, conduzindo
o leitor pela narrativaou pelo “jogo” entre arealidade e aficgao.

N&o podemos deixar de destacar que algo extremamente relevante
nas narrativas autobiogréficas é o fato de que este tipo de escrita, este
tipo de texto, busca transmitir aideia de que o leitor esta diante de fatos
concretosereais, narrados, descritos sem nenhuma espécie de mediacéo,
sendo perfeitamente aceitavel umavez que ahistoriadescritaou transcrita
pelo préprio autor que ao mesmo tempo acumula atributos de narrador e
de sujeito de umaagdo ndo ficticiacorresponde aumahistoriaverdadeira,
cuja reproducdo de uma realidade corresponde a sua propria realidade.

De acordo com Fachin (2009), ndo se pode esquecer, entretanto,
dequeumindividuo real, asvezes, diz averdade e, outrasvezes, ocultaa
verdade, até em relacdo a si proprio. Devido a esse processo, 0 impacto
e simultaneamente o valor intrinseco da autobiografia, so diretamente
proporcionais ao seu maior ou menor poder de convicgdo que é, via de
regra, importantissimo para o estabel ecimento do pacto autobiografico®®.
Afinal, nada mais crivel do que avida de um individuo contado por ele
mesmo. Diante dessa ficcionalizagdo do sujeito, € cada vez mais dificil
demarcar as fronteiras entre autobiografia e ficgdo, entre o escrito pelo
autobiégrafo e o escrito pelo autor de ficcdo.

ParaBakhtin (2000, p. 53), existe uma“decisivasignificanciana
evolucdo daconsciénciaindividual, amedidaque apessoadistingue o seu
préprio discurso do de outros, entre 0 seu préprio pensamento e o de
outras pessoas’. Ou sgja, este discurso se constitui a partir de elementos
de autoridade, sendo metade nosso e metade do autor na compreensiva.
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Consideracbes finais

Trazer reflexdes acerca de um diario €, por sua vez, fazer
referéncia a uma situacdo de comunicacdo em que 0 emissor e, neste
caso, 0 escritor, pGe-se diante de s mesmo para registrar ou relatar os
fatos ocorridos no cotidiano, normamente de umaformageral, mas que
mais tarde, modificado, talvez receba um valor literario ao seu texto, ao
quefoi escrito e produzido.

Geralmente, 0s escritos autobiograficos resultam de momentos
em que o autor faz reflexfes sobre sua propria existéncia. O género
autobi ografico traz consigo expressiesliterarias semel hantesentre si, como
memorias, diarios e cartas, que revelam sentimentos relacionados a
intimidade do autor e sua experiéncia.

Textos biogréficos e autobiograficos devem apresentar uma
trajetoria de vida estruturada, porém escrita por outra, seguindo as
convencoes literdrias, pois ambas (biografia e autobiografia), devem
proporcionar aos seus leitores descricdes detalhadas de uma vida, ou
melhor, de umaexisténcia.

Sobre o diério intimo de Frida Kahlo, produzido com imagens e
palavras, € possivel dizer que, apesar de suador e seu sofrimento, existe
aideiade umaFridaheroina, sobrevivente aessador fisicae emocional,
sendo umamulher sensivel e afrente de seu tempo, cujo perfil imponente
e altivo, pode ser encontrado em muitas de suas obras.

O discurso utilizado em um diério intimo, como o de FridaK ahl o,
por exemplo, pode ser considerado como um continente de reflexdes de
um individuo em torno de si mesmo tentando, diante dos outros, explicar
esta suarelagdo com esses outros, construindo uma subjetividade prépria
tendo asi mesmo como centro.
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Notas

1 O Diério € ‘intimo’ porque é o registro circunstanciado, a crénica de uma
consciéncia‘intima’: interior, emocionada, livre em seu movimento, submetida
aos seus proprioslimites. Umaconsciénciaque seinterrogaem siléncio e busca,
obstinada, suaverdade como umaverdade do homem. Masnéo o faz no solipsismo
de uma subjetividade fechada sobre si mesma, sendo na relagcdo viva, como
protagonista ou testemunha, com a realidade cotidiana e cultural do mundo
contemporaneo. (traducdo nossa).

2 E este um género aberto atodos ostipos de solicitacdes e estimul osimprevistos
navidacotidiana, e asreages de umaconsciénciaque congtitui as suasrespostas.
(traducdo nossa).

3Odiario, como seu nomeindica, escreve-se diaadiae ndo abarcaem cadauma
de suas anotagBes mais que 0 que interessou no breve periodo transcorrido
depois da anterior. (traducéo nossa).

4 As palavras amanhecer, meio dia e noite servem para designar ndo somente as
fases de um dia, mas também as etapas de uma existéncia. (traducéo nossa).

5 Mas o que distingue o diério da correspondéncia &, sobretudo, a natureza da
relacdo com o outro. No que diz respeito ao modo de escrevé-los, esses dois
‘géneros’ tém em comum aausénciadelimites, afragmentacdo, o diaadia, ofato
de serem concebidos, a0 menos em um principio, sem propésito de publicacao.
N&o sdo ‘obras’ propriamente ditas: nem tém o cardter acabado destas, nem
sofrem a vicissitudes préprias da publicagéo, a difusdo, o ingresso no circuito
comercial. Inclusive se as correspondéncias e os diarios intimos se publicam
finalmente, continuam marcados por essa liberdade, essa auséncia de forma
inerente a sua origem. (traduc&o nossa).

6 A mudanca dos estil os de vida modifica, também, fundamentalmente a prética
do di&rio[...] Ainda se tem tempo, ainda se sente a necessidade de notar em um
didrio os préprios pensamentos e sentimentos? Muitos di&rios emanavam de
seres que tinham uma existéncia provinciana, tranquila e um pouco vazia. A
noite, a gente parava para escrever as suas impressoes. (traducdo nossa).

7O diério intimo, que parece tdo desprendido das formas, tdo décil diante dos
movimentos davidae capaz de todas asliberdades, ja que pensamentos, sonhos,
ficcdes, comentérios de s mesmo, acontecimentos importantes, insignificantes,
tudo o convém, na ordem e na desordem que se queira, esta submetido a uma
clausulade aparéncialeviana, mastemivel: deverespeitar o calendério. Esteéo
pacto que o cela. O calendério é seu dembnio, o inspirador, 0 compositor, 0
provocador e o guarda. (traducdo nossa).
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8 Escrever seu didrio intimo significase colocar momentaneamente sob o amparo
dosdias comuns, colocar o escrito sob amesma protecao, e significaproteger-se
contra a escritura, submetendo-a a essa regularidade feliz que a gente se
compromete a manter. O que se escreve se enraiza entdo, querendo ou néo, no
cotidiano e na perspectiva que o cotidiano delimita. Os pensamentos mais
distantes, mais aberrantes, mantém-se no circulo davidacotidianae ndo devem
prejudicar sua verdade. (traducéo nossa).

®Haque ser superficial parando faltar asinceridade, grande virtude que também
exige valor. (traducéo nossa).

1 FridaKahlo comegou aescrever seu Diério amediados dadécadados quarenta,
aostrintae seisou trintae sete anos de idade. Suavidaemacional tinhasido, até
esse momento, extraordinariamente turbulenta. Seu pai tinha falecido alguns
anos antes e ela tinha se divorciado de Diego Riverafinal de 1939, com quem
voltou a se casar pouco depois. A pintora tinha chegado ainevitavel conclusao
dequenuncadariaaluz ao filho que tanto desgjava e viviaatormentada, por essa
limitac8o. Submeteu-se ainimerasintervencdes cirlrgicas causadas por diversos
abortos e seus problemas de coluna. A medida que se acaba a quarentena,
resultava-lheimpossivel ignorar ossinais de deterioro que refletiaseu estado de
salde. (traducdo nossa).

1 Este € um dos componentes mais importantes que pude observar no diério de
FridaKahlo, jaque quase em sua maioriaesta atravessado pelateméticado amor
eaparticular realizacdo que faz dele. (traducéo nossa).

2 BURR, AnnaRobeson. The Autobiography: A Critical and Compar ative Sudy.
New York: Houghton Mifflin, 1909.

12 Em um dos estudos mai s antigos e mais compl etos dedi cados a autobi ografia,
uma erudita norte-americana chegou até estabelecer sobre sensos rigorosos
umaclassificacdo das principais nagdes do Ocidente segundo aforca, aqualidade
e a persisténcia de suas vocacfes autobiogréficas, concluindo que as cinco
nacdes principais eram, nesta ordem, as seguintes: Itdlia, Franca, Gra-Bretanha,
Alemanha e Estados Unidos. A obra em questéo data de 1909, o que faz pensar,
entdo, que a imensa quantidade de textos autobiograficos posteriores converte
essaclassificagcdo em frégil earbitréria. Mas, além disso, nesse desenvolvimento
ndo se introduziu nenhum elemento novo que modifique aideiajaaceitade que
aautobiografia € um fenémeno especificamente ocidental. (traducdo nossa).

14 [...] Aparece provado que o género se expandiu por volta de 1800 entre as
principais linguas europeias, pelo que nos perguntamos se este neol ogismo nao
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€ simplesmente um simbolo do reconhecimento da primeira grande onda de
autobiografias que se seguiu a publicacdo pdstuma das Confissdes de J. J.
Rousseau (0s cinco primeiroslivros de 1782, no final de 1789). [...] E em efeito
conforme anatureza das coi sas que a criagdo de umanovapal avra sejaposterior
a aparicdo do fendbmeno que designa. (tradugdo nossa).

5 Defini¢ao utilizadapor Philippe Lejeune em Le Pacte Autobigraphique (1975).
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LITERATURA E ARTES PLASTICAS: O PAPEL DA
PRODUCAO ARTISTICA DA FAMILIA TAUNAY

NO PROCESSO DE CONSTRUGCAO DA IDENTIDADE
NACIONAL BRASILEIRA NO SECULO XIX

Autora: M .2PriscilaCéliaGiacomassi (UFPR)
Orientadora: Prof.2 Dr.2 Célia Maria Arns de Miranda (UFPR)

Resumo: A histéria da familia Taunay no Brasil comega com Nicolas-
Atoine que chega em 1816 integrando a Missdo Artistica Francesa.
RetornaparaaEuropaem 1821 deixando aqui seusfilhos, também pintores,
Aimé-Adrien e Felix-Emile Taunay. Este se torna diretor da Academia
Imperial de BelasArtes, tutor e amigo do imperador D. Pedro Il e pai de
Visconde de Taunay, autor de obrasliterdrias como Inocéncia e A Retirada
da Laguna. Devido as circunstancias histéricas e culturais do século
XIX, aproducéo artisticadestafamiliano Brasil assumiu umaduplafuncéo:
aderepresentar o novo e exotico mundo, etambém adecriar e consolidar
uma nocgdo de identidade nacional. Esses artistas marcaram e foram
também marcados pela experiéncia no novo e admiravel mundo.
Marcaram-se também uns aos outros em sua producdo cultural, numa
espécie de mutua“influénciaintersemiotica’ jaque é possivel identificar
vérios aspectos pictoricos na obra de Visconde de Taunay e também
muito pode ser narrado apartir dastelasde Nicolas, Felix eAdrien Taunay.

Palavras-chave: Inocéncia. A retirada da Laguna. Pintura. Literatura.
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Segundo Irina Rajewsky (2012a) ha trés categorias de
intermedialidade em seu sentido mais restrito: transposicdo midiética,
combinagdo de midias e referéncias intermididticas. Esta Ultima é aque
interessa aesta proposta, umavez que diz respeito aevocacdo ou imitacdo
de elementos de uma midia por meio de outra. Em outras palavras, é
como se uma midia pudesse ser lida como outra, neste caso, como se a
literatura pudesse ser apreciada como pintura, ou até mesmo como uma
cena teatral ou cinematografica em vérias situacdes de Inocéncia e A
Retirada da Laguna de Visconde de Taunay. O propésito desta andlise,
aém de apontar alguns dos excertosliterérios que se apresentam inundados
de elementos picturais e mesmo cénicos, é demonstrar que o escritor foi
indelevel menteinfluenciado pelasuafamiliade artistas. E preciso ressaltar
também que, para aém das questdes estéticas, devido as circunstancias
histéricas e culturaisdo século X1 X, aproducdo artisticadestafamiliano
Brasil assumiu umaduplafuncdo: aderepresentar o novo e exético mundo,
e também a de criar e consolidar uma noc¢éo de identidade nacional para
o povo brasileiro.

O av6 de Visconde de Taunay, o pintor Nicolas-Atoine Taunay,
chega ao Brasil em 1816 integrando a Missdo Artistica Francesa
encarregadade fundar agui aAcademialmperial de BelasArtes. Fugindo
do periodo turbulento que assolava a Europa, encontrou no Brasil um
ambiente propicio paraproduzir como pensionistado reino, o quesignificava
gue seu trabal ho estaria a servi¢o ndo so do registro de aspectos da nova
gente e natureza exuberante, mas também da necessidade de consolidar
aideiade nagdo. Quando retornaparaa Europaem 1821, deixano Brasil
seusfilhosAimé-Adrien e Felix-Emile Taunay também pintores. Estetorna-
se diretor da AIBA, tutor e amigo de D. Pedro Il e pai Alfredo
d’ Escragnolle Taunay, o Visconde de Taunay. O escritor de Inocéncia e
A Retirada da Laguna - entre outras tantas obras - nasce no Rio de
Janeiro e compartilhacom afamiliade artistas o gosto pelo estudo e pelas
artes. Também terd, como seu avo e pai, um grande apreco pelafamilia
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real, em particular pela figura do imperador. Neste sentido desenvolve
um amor pelaterrabrasileira assumindo 0 compromisso de tracar-lhe as
formas de pétria.

Inocéncia (1872) € a obra mais famosa de Visconde de Taunay.
O conflito gira em torno do tridngulo amoroso formado pela heroina
romantica que da nome ao livro, Cirino e Manecdo. O tema do amor
impossivel eainevitavel tragicidade do enredo, levou olivro aser conhecido
como Romeu e Julieta do Sertdo. Cirino é um farmaco que se apresenta
como médico e sai curando moléstias pelo interior do Brasil. Numa de
suas incursfes, encontra a jovem Inocéncia que esta prometida por seu
pai, Pereira, em casamento a Manecdo, um homem rastico a quem ela
ndo ama. A histéria se passa no Sertdo de Santana do Paranaiba e a
medida que enredo se desenvolve, somos apresentados a cenarios e
personagens totalmente desconhecidos para a sociedade do século X1X.
A tramaamorosa e tragica serve, portanto, Como motivo para apresentar
esta nova faceta do Brasil para o brasileiro - e para 0 mundo, ja que
Inocéncia fez enorme sucesso em outros paises, princi palmente da Europa.

A Retirada da Laguna (1871) narra um episodio da Guerra do
Paraguai do qual Visconde de Taunay participou como soldado e cronista.
Foi originamente escrito em francés, langado primeiro na Franca e s
depois traduzido para o portugués por seu filho, o historiador Affonso
d Escragnolle Taunay. Dessa forma, assim como no caso de Inocéncia,
eventualmente apresenta 0 Brasil para o estrangeiro e para o préprio
brasileiro. No contexto militar, o termo retirada significa uma fuga
organizada e regular por motivos estratégicos. Aconteceu entre maio e
junho de 1867 na fronteira do Mato Grosso do Sul com o Paraguai e,
segundo Gaspareto Janior (2009), “[€]ntre os acontecimentos da Guerra
do Paraguai, aretirada de Laguna seria apenas mais um episddio, sem
nenhuma importancia estratégica, se ndo fosse o francés Visconde de
Taunay”. Sua descricdo testemunhal e poética empresta ao episodio um
tom épico, sb que“ épico asavessas’ como expde Rodrigo Gurgel (2011).
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As tropas brasileiras chegaram a fronteira com o Paraguai com fome e
enfrentando terriveis doencas. Souberam que havia uma fazenda em
Laguna — j& em territorio paraguaio — onde poderiam abastecer-se de
viverese suportar asagruras do retorno. Foram surpreendidos duplamente:
ndo encontraram mantimento e acabaram vitimas de uma emboscada
paraguaia sendo perseguidos por soldados aguerridos mesmo quando ja
tinham retornado paraterritorio brasileiro. O maior inimigo, entretanto, foi
com certeza o desconhecimento das parti cul aridades geograficas daregido
pantanosado Mato Grosso. Estas foram responsaveis por mais baixas do
que o proprio exército inimigo.

Nessas duas obras, entre outras, Taunay realiza “verdadeiras
‘pinturas’ do espaco em que se passa a acdo” (ABBAURRE &
PONTARA, 2005, p. 355). Ao exdltar a beleza do territério brasileiro,
contacom suadestrezaem “pintar com aspalavras’. Liliane Louvel afirma
que, dependendo da habilidade do narrador, um texto pode certamente
“emoldura[r] adescri¢do deumapintura’. (LOUVEL. In: ARBEX, 2006,
p. 204) Observe-se, por exemplo, o trecho de A Retirada da Laguna em
gue explicitamente o aspecto plastico é ressaltado. A narracéo descreve
um dos locais de acampamento das tropas brasileiras, navertente do Rio
Retiro: “E nesse lugar admirével anatureza; corre a dgua emoldurada de
palmares, entre margens ligeiramente sinuosas, revestidas de relva curta
efina, damaisbelacor esmeraldina’ (TAUNAY, p. 27, s.d.). Até mesmo
o termo “moldura’ é empregado na narracéo.

Além moldura, o termo per spectiva - também ligado a pintura-
aparece na narracao, reforcando a picturalidade na obra:

Declinava o Sol, do seu disco grandes raios alaranjados se desferiam,
na fimbria do horizonte, realcando a mais admiravel perspectiva, téo
belaque amemoriano-lareproduz aindaagora. Estes esplendores eternos
da natureza ainda mai s pungentes nos tornavam o sentimento de nossa
proximaruina. (TAUNAY, p. 73,s.d.)
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Por vezes a narrativa nos transporta para a contemplagéo de
quadros pictoricos como esse. De acordo com Louvel, assim como a
descricdo de uma paisagem pode evocar a plasticidade “emoldurada’ de
uma cena, a descricdo poética de um personagem pode funcionar como
um retrato - também como se estivesse emoldurado. E inegavel, por
exemplo, a plasticidade na descricdo poética da heroina de Inocéncia
quando vista pela primeira vez por Cirino. E realmente como se
estivéssemos contemplando um belissimo retrato:

Apesar de bastante descorada e um tanto magra, eralnocénciade beleza
deslumbrante.

Do seu rosto irradiava singela expressao de encantadora ingenuidade,
realcada pela meiguice do olhar sereno que, a custo, parecia coar por
entre os cilios sedoso afranjar-1he as pél pebras, e compridos a ponto de
projetarem sobras nas mimosas faces.

Era o nariz fino, um bocadinho arqueado; a boca pequena, € 0 queixo
admiravelmente torneado.

Ao erguer acabecaparatirar o braco de sob o lenco, desceraum nadaa
camisinha de crivo que vestia, deixando nu um colo de fascinadora
alvura, em que ressaltava um ou outro sinal de nascenca. (TAUNAY,
2008, p. 50-51)

O que esses trechos de ambas as obras enfatizam € que h&a
claramente a evocacdo de termos relacionados a uma midia - no caso a
pintura- por meio de outra - aliteratura. Esse tipo de evocagdo € um dos
assuntos tratados por Irina Rgjewsky em A fronteira em discussao. Para
ilustrar sua proposta, a autora menciona uma producéo teatral, a danga-
teatro Bodies, de Sasha Waltzem em que uma grande moldura é
apresentada no palco e em cujos limites movimentam-se bailarinos de
formaa“trazer amente do publico umapintura’. (2012b, p. 61). A autora
prossegue em sua andlise pontuando que os
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meios e instrumentos da propria danca-teatro — corpos, figurino,
coreografia, iluminacdo, objetos de cena entre outros - sdo usados e
adaptados de tal modo que el es guardam correspondéncia e semelhanca
com elementos, estruturas e praticas representacionais da pintura, de
modo a suscitar uma ilusdo de qualidades pictdricas. (Em termos de
pesquisa cognitiva, o espectador € sugestionado ainterpretar s encenacéo
nosmoldesdeum modelo pictdrico).” (RAJEWSKY, 2012b, p. 61)

O fato de esta enorme moldura aparecer no palco e delimitar/
enquadrar a acdo automaticamente nos remete a outra midia: “Nessa
perspectiva, a sequéncia inteira desenrola-se (e o0 espectador a percebe)
em relagcdo com a pintura, numasimulacao concomitante aexpansao dos
modos de representacio dessa mesma midia. E como se a danga-teatro
tivesse se convertido em pintura’. (p. 61) Em outras palavras, tanto nos
livros de Taunay, como na danca-teatro mencionada por Rajewsky,
sabemos qual é amidiaque veiculaaacdo. Mas ao evocar elementos de
outras midias, podemos |é-las como se fossem outra, no caso como
pinturas. Ao levantar a questdo de que as especificidades e fronteiras
entre as midias sdo muito importantes e ndo podem ser diluidas paraque
a identidade de cada uma sgja mantida, a autora enfatiza aideia de que
esseslimites s80 essenciais até paraque o didlogo e alusbesintermediéticas
possam ser evidenciadas. Paraaautora“ uma pinturando pode converter-
se, genuinamente, em uma fotografia, assim como textos literdrios ndo
podem converter-se em textos filmicos ou musicais. O que se cria nesse
caso € uma mera ilusdo, um ‘como s’ relativamente a outra midia.”
(RAJEWSKY, 2012b, p.67-68)

Essarelacdo intermediética nas obras de Taunay ndo acontece
somente com relagdo apintura. Elementos cénicos podem ser percebidos
e, em alguns momentos, parecem dominar a caracterizacdo de
personagens, ambiente e agdo. E o caso, por exemplo, de quando Taunay
descreve os Ultimos momentos de seu comandante moribundo que fora
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afetado pelo céleraem A Retirada da Laguna: “Era-lhe aimpassibilidade
completa; méos cruzadas sobre o peito com o chapéu desabado sobre os
olhos, procurava subtrair-se aos raios do Sol deslumbrante que a esta
tristecenailuminava.” (TAUNAY, p. 73, s.d.) Em outraocasio anarrativa
novamente assume um tom draméti co, quando, por exemplo, osolhosda
tropa“ se despediam de Bela Vista, dizendo-1he adeus e parasempre.” O
narrador prossegue num tom sofrido: “Muitos dagueles que conosco
estavam, entdo, ndo mais existem. O que podem desejar 0s seus
sobreviventes € nunca mais regressarem aguel e teatro de tanta miséria.”

(TAUNAY, p. 48-49, s.d.) A linguagem ligada ao contexto teatral étambém
empregadaao se comentar dosfeitos heroicos do guia L opes, bravamente
salvando vidas antes de ter ele mesmo que enfrentar a morte tragica:

Era para n0s questéo de vida e morte e as ordens do guia nao
representavam sendo a expressao damais rigorosa necessi dade. L opes,
a grande personalidade para nés outros, nesta cena do incéndio da
macega, dando ordens por toda a parte, multiplicando-se, projetando-
se sobre a cortina de chamas, ou desaparecendo, em suas solucdes de
continuidade, ndo era uma figura de mera teatralidade. Sem ele nos
perdéramos! (TAUNAY, p. 56, s.d.)

E como se contempl &ssemos uma cenade uma pecateatral . Estes
tracos cénicos também se fazem presentes em Inocéncia. Walter Lima
Junior, que adaptou o livro para o cinema, descobriu na obra, além da
beleza do enredo, aspectos que iam ao encontro de seu olhar treinado
paraasétimaarte. O filme homdnimo langado em 1983 foi fruto de uma
grande admirac&o do diretor pelaobrade Taunay, em especial por aspectos
narrativos que aaproximam muito damidiacinematogréfica. Em entrevista
ao programa Cidade de leitores, Lima Jr. usa uma metéfora para
descrever suas impressdes sobre amaneiracomo ahistériaé narrada por
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Taunay. Ele afirma que a obra se apresenta pronta para ser colocada em
acdo. Em suas palavras, o texto de Taunay “€um filme”. O diretor ddum
exemplo especifico sobre essa caracteristica ao referir-se a questdo da
iluminag&o do quarto de Inocéncia. A descricéo daluz do lampido que faz
com gue a jovem va sendo revelada a Cirino — e também ao leitor — é
muito especifica e da o tom da cena. Nas palavras do diretor, o proprio
texto “daaluz do filme”. Lima Janior comenta que corrigiu aluz que o
fotografo adotara para a iluminagdo desta cena, a qual ndo estava
adequada com a narracdo de Taunay, mostrando a ele o texto literario.
(LIMA JR., 20134). Inocénciadeixa-serevelar ao leitor assim como fard
a0 telespectador mais de um século depois:

Quando Cirino penetrou no quarto dafilhado mineiro, eraquase noite,
de maneira que, no primeiro olhar que atirou ao redor de si, sd pode
lobrigar, além de diversos trastes de formas antiquadas, uma dessas
camas, muito em uso no interior; altas e largas, feitas detiras de couro
engradadas. Estava encostada a um canto, e nela havia uma pessoa
deitada.

MandaraPereiraacender umavelade sebo. Vindaaluz, aproximaram-se
ambos do leito da enferma que, achegando ao corpo e puxando para
debaixo do queixo uma coberta de algod&o de Minas, se encolheu toda,
e voltou-se para os que entravam.

—Estaaqui o doutor, disse-lhe Pereira, que vem curar-te de vez.
—Boas-noites, dona, saudou Cirino.

Timida voz murmurou uma resposta, ao passo que 0 jovem, no seu
papel de médico, se sentava num escabelo junto a cama e tomava o
pulso a doente.

Caiaentdo luz de chapa sobre €l a, iluminando-Ihe o rosto, parte do colo
e da cabeca, coberta por um lenco vermelho atado por trés da nuca.
(TAUNAY, 2008, p. 50)
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E maisum exemplo de como umamidiapode ser lidacomo outra.
Antesmesmo do advento do cinema, ostextosliterarios de Taunay podiam,
em vérios momentos, ser lidos como roteiros. Sobre este aspecto, Walter
Lima Jr. também testemunha sua constatacdo de que a obra literaria de
Taunay estd impregnada de influéncias dos artistas de sua familia. Em
entrevistaaoutro programa, Sala de cinema, o diretor explicasuadecisdo
de filmar Inocéncia: “O Taunay escritor transcreve na literatura agquilo
gue os outros Taunays pintaram — vocé |é paginas de Inocéncia, vocé a
luz, pareceumroteiro. Eufiquei fascinado comaquilo.” (LIMA JR., 2013b)

O que Taunay habilmente consegue realizar com as palavras pode
ser entendido, usando a definicdo de Liliane Louvel, como descricéo
pictural, aqual, deacordo comaautora, “ tetemunhaacompeténcialinguigica
do narrador” (In: ARBEX, 2006, p. 202) e pode nos transportar para aquela
“zonaonde o texto se pde a sonhar com aimagem.” (ibid., p. 217).

Esta aproximacéo entre a pintura e aliteratura é corroborada por
Clarice Cortez (2005). Para a autora, “[t]anto 0 poeta como 0 pintor
movimentam-se hum mundo de perspectivas, e aobrade arte (poéticaou
pictorica) encontrasuarazao de ser hessaplurivalénciaestética’ (p. 307).
Esta aproximagdo entre as artes ja esta impressa etmologicamente na
palavra“grafia’, que, parao senso comum pertenceriasomente ao campo
das palavras. Entretanto, como salienta Louvel, graphé vem do grego e
“significatanto aescritura, aarte ou aacdo de escrever, quanto o préprio
documento escrito, ou 0 desenho, 0 quadro, a pintura e o bordado. O
adjetivo graphikos, entre outros sentidos, refere-se ao que pinta ou
descreve fielmente” (In: ARBEX, 2006, p. 218). O que nos leva,
inevitavelmente, ao conceito deiconotexto definido como “apresencade
umaimagem visual convocada pelo texto e ndo somente a utilizagdo de
umaimagem visivel parailustragdo ou como ponto de partida criativo”
(ibid., p. 218).

E 0 que podemostestemunhar naobradafamilia Taunay setomada
como um todo multifacetado: haelementos narrativosinerentes as pinturas
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dos Taunay e descrigdes picturais que “invadem” a prosa literéria do
Visconde, o qual pintaum gquadro exético, colorido do Brasil imperial -
usando particularmente o verde e amarel o, metaforicamente falando.

Uma familia de artistas

Seja pela sua habilidade ou pela influéncia dos pintores de sua
familia, o Visconde de Taunay parece pintar quadros com palavras.
Também tem uma percepcdo apurada para detalhes e nuangas de cores
e padrdes gque aparecem descritos em seus textos. O proprio Visconde
atesta isso em suas Memorias:

Com a educacdo artistica que recebera de meu pai, acostumado desde
pequeno avé-lo extasiar-se diante dos esplendores danaturezabrasileira,
era eu 0 unico dentre os companheiros, e portanto de toda a forga
expedicionaria, que ia olhando para os encantos dos grandes quadros
naturais e lhes dando o devido apreco. (TAUNAY, 1960, p.131)

No primeiro capitulo de Inocéncia, “O sertdo e 0 sertangjo”,
Taunay pinta de forma detalhada o cenédrio de sua trama. E como se
fosse uma paleta introdutoria: “Nesses campos, tao diversos pelo matiz
das cores, 0 capim crescido e ressecado pelo ardor do Sol transformarse
em vicejante tapete de relva’ (TAUNAY, 2008, p. 17). Logo a harracéo,
ou o que melhor seria explicado pelo termo descricdo pictural,
encaminha-se paraum tom mais dramético “quando lavrao incéndio que
algum tropeiro, por acaso ou mero desenfado, ateia com uma fallha do
seuisqueiro” (TAUNAY, 2008, p. 17). A imagem da paisagem vitimado
fogo é retomada em A retirada da Laguna. O capitulo 14 fala, entre
outras coisas, sobre “incéndios e temporais’:
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A néo serem tantas precaucdes, afumacanos asfixiaria, depois, quando
o fogo nos chegou,

guando folhas e galhos, amontoados em torno de nosso refugio,
acabaram, apesar de todas as

precaucdes, por inflamar-se, aseu turno, dali sairamimensaslinguasde
fogo que como nos

lambiam, ora alcando-se ao céu, ora deprimidas pelas correntes de ar
variaveis e rapidas, que as

impeliam, silvando furiosamente por cimade nossas cabegas. (...)
Afinal esteinimigo, esgotado pelaprépriaviolénciae ndo achando mais
alimento perto de

nds, comecou a afastar-se, continuando o caminho para o norte.
(TAUNAY, p. 56,s.d.)

Interessante notar que esse tema é também abordado natela de
seu pai, Felix Taunay. Ambos compartilham a admiracdo pela natureza
exuberante do Brasil. Entretanto, como o préprio nome antecipa - Vista
de um mato virgem que se esta reduzindo a carvao (1843) - ha no
pintor estrangeiro uma preocupacdo “ambientalista’ no sentido de
denunciar a falta de conservacéo da belissima paisagem tropical. A tela
apresenta o contraste de dois cenarios paralel os. a natureza paradisiacae
0 querestou de uma parte delaapos 0 desmatamento eincéndio —reduzida
a carvdo. O tom de denincia ndo aparece nos textos de Inocéncia e A
Retirada, nosquaisaqueimada € expostacomo parte darotinado sertanegjo
—(quase como partedo ciclo davidadagquele ambiente. De qualquer forma
ha um did ogo entre as duas midias. Ha uma histéria a ser contada pelas
telasde Felix e Adrien Taunay. Damesmaforma, podemos apreciar varios
trechos das paginas das obras do Visconde como se fossem pinturas.

Outro didogo entre diferentes midias entre aproducéo dafamilia
Taunay pode também se apreciado na comparacéo da obra do Visconde
e seu tio, também pintor, Adrien Taunay. Ao contrério do irméo Felix, o
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jovem e aventureiro artistatem um destino tragico, morrendo afogado ao
tentar atravessar anado o rio Guaporé no Mato Grosso durante aexpedicdo
Langsdorff, em que trabalhava como pintor e ilustrador pelo interior do
Brasil. Apesar de sua morte precoce com apenas 25 anos, foi também
um apaixonado pela paisagem exuberante do Brasil. Sua obra é
frequentemente elogiada por ndo negligenciar o aspecto humano no
processo de interagdo com seu meio como € o caso da aquarela Visdo do
Paraiso (1827) que produziu um ano antes de morrer. Nela vemos 0s
sertanejos e 0s buritis que serédo muito mencionados por seu sobrinho, o
Visconde de Taunay em vérias de suas obras, como neste exempl o retirado
de Inocéncia:

Ora e a perspectiva dos cerrados, ndo desses cerrados de arbustos
raguiti cos, enfezados e retorcidos de Sao Paulo e Minas Gerais, mas de
garbosas e elevadas arvores (...); ora sd0 campos a perder de vista,
cobertos de macega alta e alourada, ou de viridente e mimosa grama,
toda salpicada de silvestresflores; ora sucessdes de | uxuriantes capdes,
téo regulares e simétricos em sua disposi¢cdo que surpreendem e
embelezam os olhos; ora, enfim, charnecas meio apauladas, meio secas,
onde nasce o altivo buriti e 0 gravata entranca o seu tapume espinhoso.
(TAUNAY, 2008, p. 16)

Em A Retirada, o soldado cronista também consegue apreciar e
descrever a vegetacdo que vai descobrindo durante a dura viagem.
Descreve aestradapela qual seguiam, aqual era”largae corriaao longo
de magnificos bosgues, onde predominavam o0s umbus bal sdmicos,
espalhando ao longe o perfume das flores abertas, os piquis, carregados
de frutos, e as inesgotaveis mangabeiras.” (TAUNAY, p. 17, sd.) A
descricéo e a profusdo de cores aludem a arte pictural.

A tela Cascatinha da Tijuca € um claro exemplo do
deslumbramento causado pela paisagem brasileira no primeiro membro
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da familia Taunay no Brasil, Nicola-Antoine. Quando chega ao Rio de
Janeiro o pintor adquire uma propriedade junto a Cascatinha da Tijuca,
hoje Cascata Taunay. De acordo com Raymundo Ottoni de Castro Maia,
gue em 1940 coordenou os trabal hos de resgate histérico e remodel acéo
daFlorestadaTijuca, foi somente apds o pintor ter ali fixado “residéncia
com sua familia, [que] comegou a ser citado o recanto como local de
grandebelezanatural eclimafavoravel.” (MAYA, 1967, p. 18). Eleadquire
estesitio
no Alto daTijuca, nele construindo um rancho de palha que maistarde
foi transformado na casinha fronteira & Cascatinha, como se vé nas
gravuras de Rugendas, Fisquet, Arago. Como até ent&o nuncase ouvira
falar nacascataéde presumir que eladeveriaestar encobertapelamata,
e s0 quando se abriu a clareira apareceu em toda a sua beleza; justifica-se
portanto o nomequelhefoi dado, de Cascata Taunay. (MAYA, 1967, p. 19)

Olocal eravisitado por vigjantesilustres, namaioriaestrangeiros
representantes da ciéncia e das artes, os quais admiravam a beleza
majestosa do lugar e aproveitavam para “registrélo” em pinturas e
gravuras. Anos mais tarde, seu neto, o Visconde de Taunay, vai também
“pintar” afamosa cascata sd que com palavras. O trecho aseguir pertence
a sua obra péstuma Viagens de Outrora (1921):

Quem nédo conhece a Cascatinha Taunay, t&o pitoresca e popularizada,
japor gravuras, japelafotografia, ou pintura? De boaaltura, precipita-
se 0 rio Maracané formando dois panos de dguadistintos, amaneirade
andares de grandiosa construcdo. O decimacai de um jato sobre enorme
rocha, que parece encostada a grande parede de fundo; o de baixo,
separa-se em dois ramos, a cercarem de grossos borbot8es a rocha,
além de um sem ndmero de fios, uns longos e continuos até a bacia
inferior, outros mai sténues eintermitentes, que se pulverizam no espago,
borrifando de umido bafejo, ja as inGmeras plantinhas rochosas,

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 175



—

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONA 2, DN

agrupadas de todos os lados, nas menores saliéncias da pedra, ja a
copadas grandes arvores mais chegadas. (apud MAYA, 1967, p. 26)

O local foi representado pelo préprio Nicolas Taunay, em um de
seus quadros mais famosos e embleméticos, Cascatinha da Tijuca, no
qual podemos testemunhar a natureza exuberante que dominaatelae o
pintor que retrata a si mesmo minudsculo na parte inferior. Esta rodeado
de alguns escravos gque apreciam seu trabalho, algo um tanto inusitado
numa sociedade escravocrata.

Como o Brasil ndo possuia 0s grandes monumentos que Taunay
costumava pintar na Europa, a natureza monumental é que assume esta
posicdo. H& uma ponte que ndo expressa uma reproducdo fidedigna da
paisagem brasileira, mas cujarepresentacdo agradava ao europeu, o qual
congtituiao publico-alvo de grande parte de sua producéo. Esse* precisava’
de elementos que remetessem aalgum tipo deidentificacio entreaEuropa
€0 pais exdtico e distante.

Em seu artigo Redescobrir o Rio de Janeiro, a historiadora Vera
Beatriz Siqueira reitera a importancia tanto desta obra de Taunay em
particular, como asuaatuacdo como artistaviajante deformamaisampla
A tela Cascatinha da Tijuca

mostra a queda d’ agua cujo nome mais recente - Cascatinha Taunay -
homenageia o artista que a descobriu duplamente: ao desmatar aregido
onde fora morar, Taunay oferece a cidade a cascata que permanecia
camuflada pelaflorestadensa; ao pinté-la, oferece asi préprio, como o
personagem pintor do primeiro plano datela, e asuaexperiénciaintima
danaturezacomo uma possibilidade de ordenacdo poéticadarealidade.
E certo que a sua autorrepresentacio compartilha do particularismo
exotico dabananeiraadireita, cujo esmero descritivo ndo consegue se
harmonizar com aqualidade atmosféricado restantedatela. Ostrajesdo
pintor, a sombrinha caida, o cachorro, o olhar curioso dos negros,
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contrastam com a naturalidade dainsercéo dos homens que pastoreiam
o0 gado. intima e exética, aapreensio artisticadacidade colonial figura
N30 apenas uma certa pai sagem, mas também o sujeito dessaexperiéncia
lateral. (SIQUEIRA, 2006)

Apesar de serem contra a escravidado — e a descreverem como
odiosa, uma vez que a Europa ja se livrara desta prética — o0s vigjantes
estrangeiros no Brasil ndo conseguiam produzir nem vigjar sem autilizacéo
da méo de obra escrava. Nicolas Taunay viveu sempre essa situacéo
paradoxal fruto da tensdo entre sua formacdo na Europa e sua nova
experiénciaem terrastropicais, trabalhando paraacorte portuguesa aqui
instalada. Voltou para a Europa, mas sua producdo artistica nunca mais
deixou de sofrer influéncias de sua experiénciado outro lado do oceano.

A criacdo de uma identidade nacional

No século X1X escritores e pintores— brasileiros ou estrangeiros
— de uma forma ou de outra, faziam parte do projeto que tinha como
objetivo fazer desta terraumanagdo. No caso da familia Taunay, havia
aindaum fator amaisaser considerado nesse aspecto “ patriota’. Sempre
existiu um particular vinculo de amizade e fidelidade ao império,
principalmente nafigurade D. Pedro I1. Felix-Emile, por exemplo, torna-
se professor de D. Pedro |1 e amigo, retratando-o por diversas ocasi6es
como é o caso de Retrato do Imperador D. Pedro Il aos 12 anos
(1837). Essa amizade avangou para a geragao seguinte, pois o Visconde
de Taunay também nutria a admiracdo pelo monarca, aqua se traduzia
em uma defesa obstinada da manutencdo da monarguia, como comenta
Maretti (1996):

O aprego de Taunay pela monarquia, por exemplo, que ndo se explica
somente por umadecisdo de ordem politica sobre o sistemade governo
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mais apropriado para o pais, mas que advém também de sua admiracdo
e fidelidade a figura ilustrada e moderadora de D. Pedro 11, contribui
para compor afaceta conservadora de seu amplo projeto para o Brasil.
Numa atitude que eventualmente poderia ser caracterizada corno um
mecenato apres-la-lettre, ou como a de um intelectual organico, nos
termos de Gramsci, ou, ainda, apenas coerente com 0 comportamento ja
tradicional desuafamiliaem relacdo ao trono, o queimportacbservar éque
Seu conservadorismo ndo coincide exatamente com o do partido sob o qual
atuou politicamente: os conflitos frequentes entre ele e seus pares sdo
exemplos de um comportamento mais afeito a principios nacionaistas e
€ticos que as contingéncias circunstanciais partidarias. (p. 48)

Essa exaltacdo ao imperador sera manifestada inclusive na sua
producdo literaria. A Retirada da Laguna, por exemplo, tinha em D.
Pedro Il 0 seu primeiro e mais importante interlocutor. Através de suas
paginas é possivel inferir o objetivo de fortal ecimento do espirito patriota
e consequentemente da nacdo governada pelo monarca, como no trecho
em que sallda os combatentes: “ Soldados! honraavossa consténcia, que
conservou ao Império 0s nossos canhdes e as nossas bandeiras!”
(TAUNAY, p. 90, s.d.).

A figurado imperador também ser faz presente em Inocéncia, e
obviamenteisso éfeito deformaareforcar suaimportanciae prestigio. A
ausdo afigurado ilustre monarca ocorre quando o entomol ogista Meyer
entregaa Pereiraumacartaque haviasido escritapelo irméo do sertangjo
e na qual ele tece elogios ao naturalista aleméo atestando seu caréter.
Pereira fica tdo contente em receber noticias do irméo que atribui uma
aurarégia acarta, como se tivesse sido enviada pelo préprio imperador:

Meu irm&o me escreveu, é escusado pensar que ndo sei respeitar a
vontade de meus superiores e parentes. E como se se recebesse uma
ordem do punho do senhor D. Pedro 11, filho de D. Pedro |, que pinchou
os emboabas [ portugueses] paraforadestaterrado Brasil e levantou o
Império noscamposdo | piranga. (TAUNAY, 2008, p. 75)
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Até mesmo aagdo tomaoutro rumo apartir desse momento, pois
Pereirahospeda Meyer com muitaliberalidade e confiangca e € assim que
as demais circunstancias permitirdo ao enredo o seu desenvolvimento e
final trégico. De uma s vez Taunay apresenta a situagdo que gerara o
conflito e também aproveita para engrandecer a figura de D. Pedro |1
para de seus leitores.

Portanto, seu papel artistico e politico - bem como o de suafamilia
e também de todos os artistas ligados ao trono - esteve a servigo de um
viés ideoldgico bem especifico: a consolidagdo da unidade naciona e
identificagio com apétriacomo proposto pelo prismado império. E certo
gue a “construcdo do conceito de ‘Nagdo brasileira’ [...] foi levada a
cabo como uma estratégia de poder e dominag&o. Esse conceito hegava
legitimidade as diferencas e aos conflitos existentes no interior da
sociedade” (ARRUDA & PILETTI, 2010, p.390). Entretanto, ha uma
postura critica contra essa tendéncia unificadora que parece desejar
suprimir as diferencas para legitimar a governanca. Para o historiador
brasileiro do século XX, Capistrano de Abreu, por exemplo, “ahistéria
gue pretendesse elaborar o conceito de ‘Nagdo’ deveria estudar ndo as
‘figurasilustres’, mas o povo anénimo espal hado pelo Brasil.” (ibid., p.390).
Visconde de Taunay “foi considerado por historiadores como [0 proprio]
Capistrano de Abreu, como um ‘estrangeiro’ gueincluiu o sertéo e outras
provincias na unidade nacional, ndo aidentificando apenas a capital Rio
de Janeiro e seus cidaddos.” (DIAS, s. d.). E um mérito que ele pode
compartilhar com varios artistas vigjantes que também tiraram muitos
brasileiros do anonimato ao evoca-los em variadas formas de
representacao.

A nocéo deidentidade nacional do brasileiro deve muito a estas
chamadas “narrativas de viagem”. Estrangeiros e brasileiros vigjiaram -
pintando e narrando o brasileiro e anatureza exuberante de um pais exético
e pitoresco, apresentando-o para 0 europeu, mas também para o préprio
brasileiro. Em seu ensaio O Brasil ndo é longe daqui, Flora
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Sussekind analisaaproducéo literéria“ escritano século em que o Brasil
conquistou a sua independéncia’ para “abordar fundacéo artistica da
nacionalidade.” Indo além, a autora “também chama a atencéo para a
necessidade, prépria daquela época, de fundar uma geografia e uma
paisagem, afirmando que aciénciadas viagens desempenhou nessamatéria
a funcdo de um mestre, tanto para a literatura como para as artes
figurativas’ (apud DIENER, 2014).

A exaltagdo de um espirito patriota € o fio que conduz toda
narrativa de A Retirada da Laguna. Para isso, vale-se 0 narrador de
a gumas estratégias como, por exemplo, o elogio asvirtudes dosfilhosda
patria quando em combate: “Pudemos frequentemente constatar que as
mais longas marchas ndo conseguem abater a energia do soldado
brasileiro.” (TAUNAY, p. 23, s.d.). Em outro momento, ao descrever a
bravura e desprendimento dos sol dados col éricos deixados a propriasorte
perante asterriveis provagdesimpostas pelageografiaindspita, peloterror
daguerrae peladoenca, Taunay exaltasuas qualidades em especial “este
desprendimento fécil da vida, préprio dos brasileiros e que deles, tdo
depressa, faz excelentes soldados.” (TAUNAY, p. 71, s.d.).

Outra forma de fomentar a ideia de amor a sua nagdo encontra-
se em momentos da narrativa em gue os limites geograficos sao
vislumbrados pelos combatentes. O tom poético el evadaanarrativa seu
tom épico:

Momento solene este, em gue entre oficiais e soldado nosso houve
guem pudesse conter a comoc¢éo! O aspecto da fronteira que
demandavamos a todos surpreende que realmente era novo. Podiam
alguns ja té-la visto mas com olhos do cagador ou do campeiro,
indiferente. A maior parte dos nossos dela sé haviam ouvido vagamente
falar; e agora ali estava a nossa frente com ponto de encontro de duas
nacdes armadas, e como campo de batalha. (TAUNAY, p. 28, s.d)
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Também ressalta a beleza da paisagem, a qual conseguia
sobrepujar as dificuldades enfrentadas pelas tropas:

Ja ndo mais pousdvamos os olhos sobre as tristonhas perspectivas dos
pantanos. Pelo contrério, nos compraziamos agora em contemplar
verdejantes campinas, trechos que apresentavam 0s mais poéticos
aspectos, asombrade poderosos contrastes luminosos. [...] O panorama
gue entéo subitamente se desdobra é realmente grandioso. (...)

S30 todos estes panoramas de incomparavel beleza. Uma eminéncia,
entreoutras(...). Téo brilhante, t3o suave aluz que atodaaquelapaisagem
caobre que, involuntariamente, vem aimaginacdo emprestar asuamagia
a este irresistivel conjunto dos encantos da terra e do céu. (...), em
vérios lugares, € a agdo da correnteza sobre a pedratdo notéavel, que se
recomenda a atencdo e ao estudo do gedlogo. Mas quem, sabio ou
artista, ndo achariafartamesse nestes campos admiraveis. (TAUNAY, p.
17-18,sd.)

Uma perspectiva paradoxal acaba se revelando na narrativa com
relagdo a esta oposi¢ao entre os povos “civilizados’ e os “primitivos’.
Por um lado, o narrador deixaclaro que s6 os primeirosteriam condicdes
devalorizar abeleza destaterra:

Parece apanégio dos povos civilizados o sentimento admirativo; pelo
menos bem raro € nos homens primitivos a sua manifestacdo exterior.
No entanto, as grandes linhas de um quadro majestoso da natureza
conseguem, as vezes, vencer afeicdo material do selvagem, unindo ao
autor daobra o rude espectador maravilhado. (TAUNAY, p. 17, s.d.)

Wimmer (2008) destaca que tal postura é também adotada por

Taunay em relacdo ao povo indigena, que segundo o autor € quase sempre
inconsciente das belezas naturais que o cercam”. Paraeleacompreensio
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estética” éalgo reservado “ao homem civilizado, Unico portanto, capaz de
assimilar a beleza natural e de transmiti-la”. Desta maneira, Taunay

acaba por assumir a atitude do colonizador que, diante de dados de
realidade dessemel hantes dagueles que |he sdo habituais, inclina-se a
acentuar, de maneiranegativa, o diferente. Neste sentido, Taunay opde-
seaautores comoAlencar ou GongalvesDias, osquais, de modo oposto
e por razdes ideoldgicas, tendiam a transferir ao indio valores
“civilizados”, integrando-os, por extensdo, a sua propria cultura.
(WIMMER, 2008).

Por outro lado, o sertangjo, principa mente nafigurade Francisco
José Lopes—um fazendeiro que serviu de guia as tropas brasileiras - €
extremamente val orizado, umavez que detinha conhecimento e dominio
sobre as particul ari dades humanas e geogréficas do sertéo mato-grossense,
sem 0s quais as tropas estariam perdidas:. “ Era-lhe o orgulho hum Unico
ponto irredutivel, no que tocava ao conhecimento do terreno, legitima
ambicdo, além do mais, poisdelanos proveio asalvacdo.” (TAUNAY, p.
21, s. d.). Em mais de um momento suas virtudes s8o mencionadas em
forma de homenagem durante a narrativa. O “Guia Lopes daLaguna’ —
gue hoje danome aum municipio do Mato-Grosso - assume aestaturade
herdi. Taunay registrasuas Ultimas palavras ao enfrentar amorte eminente,
jdquenofinal, apéster colocado atropaasalvo, é vitimado pelaepidemia
de célera: “ Saibamos morrer, acrescentava; dir&o os sobreviventes o que
fizemos”. (TAUNAY, p.66, s.d.). Taunay sobreviveu para tornar
conhecidos seus feitos como herdi de guerra.

Em suas obras os Taunay pintaram e narraram a grandiosidade e
adiversidade da natureza brasileira. Impregnando-se mutuamente como
se numa influéncia intersemiotica, produziram pinturas e aquarelas que
narram e narrativas que podem ser apreciadas como pinturas ou mesmo
roteiros. Também atentaram e registraram com riqueza de detalhes o
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povo brasileiro que ndo era conhecido pelo seu proprio povo, fazendo
com gue, mesmo hoje, nosreconhecamos como brasileiros em suas péginas
etelas.

Referéncias

ABAURRE, Maria Luiza M. & PONTARRA, Marcela. Literatura
Brasileira. S3o Paulo: Moderna, 2005.

ARRUDA, José Jobson de A. & PILETTI, Nelson. Toda a Historia.
S0 Paulo: Atica, 2010.

CORTEZ, Clarice Zamoro. Literatura e Pintura. In: BONNICI &
ZOLIN (Org.)Teoria Literaria: abordagens histéricas e tendéncias
contemporéaneas. Maringa: UEM, 2005.

DIAS, Kelly Keiko Koti. Circulagdo Transatlantica dos Impressos: A
globalizagdo daculturano século X1X (1789-1914). Affonso d Escragnolle
Taunay e aHistoriacomo construtora daidentidade nacional. Disponivel
em: http://www.circulacaodosimpressos.iel.unicamp.br/arquivos/
dossie_keiko_pt.pdf. Acesso em: 2 nov. 2015.

DIENER, Pablo. Reflexes sobre a pintura de paisagem no Brasil no
século XIX, Perspective [Enligne], Versionsoriginales, 30 setembro 2014,
Disponivel em: http://perspective.revues.org/5542 ; DOI : 10.4000/
perspective.5542. Acesso em: 2 nov. 2015.

GASPARETO JUNIOR, Anténio. Histéria Brasileira. Retirada da
Laguna. 22/12/2009. Disponivel em: http://www.historiabrasileira.com/
guerra-do-paraguai/retirada-de-lagunal. Acesso em: 2 nov. 2015.

GURGEL, Rodrigo. “ A Retirada da Laguna” — Epico as Avessas. 18
deagosto de 2011. Disponivel em: http://rodrigogurgel.com.br/2011/08/a
retirada-da-laguna-epi co-as-avessas/ Acesso em: 2 nov. 2015.

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 183



T T
z O

o ! T T— S T LN ™
VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONA]A& bt

LIMA JR. Walter. Cidade de leitores. MultiRio, 29 de abr de 2013a.
Entrevista a Leila Richers. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=tpslUpoDniY. Acesso em: 21 mai. 2016.

LIMA JR. Walter. Sala de Cinema. Sesc TV, 13 de ago de 2013b.
EntrevistaaMiguel deAlmeida. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=KalLmugwJ_c. Acesso em: 28 jun. 2016.

LOUVEL, Liliane. A descricéo pictural. In: ARBEX, Mércia. Poéticas
do visivel: ensaios sobre a escrita e aimagem. Belo Horizonte: UFMG,
2006.

MARETTI, Maria Lidia Lichtscheidl. Um poligrafo contumaz (O
Visconde de Taunay e os fios da memoéria). 291 f. Tese (Doutorado em
Letras) - Departamento de Teoria Literaria do Instituto de Estudos da
Linguagem da Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1996.

MAYA, Raymundo Ottoni de Castro. A Floresta da Tijuca. Rio de
Janeiro: Edi¢des Bloch, 1967. Disponivel em:

http://objdigital .bn.br/objdigital 2/acervo_digita/div_obrasgerai s/drg605826/
drg605826.pdf. Acesso em: 1 fev. 2016.

RAJEWSKY, Irina. Intermidialidade, intertextualidade e
‘remediacdo’: umaperspectivaliterédriasobreaintermidialidade. (Trad.)
Thai's Flores Nogueira Diniz; Eliana Lourenco de Lima Reis. IN: Thai's
Flores Nogueira Diniz. (Org.) Intermidialidade e estudos interartes:
desafios da arte contemporanea. Belo Horizonte: UFMG, 2012a.

. Afronteira em discussao: o status problemético das fronteiras
midiéticas no debate contemporéneo sobre intermedialidade. (Trad.)
I sabella Santos Mundim. IN: Thai's Flores NogueiraDiniz; André Soares
Vieira (Org.) Intermidialidade e estudos interartes: desafios da arte
contemporanea. v. 2. Belo Horizonte: UFMG, 2012b.

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 184



T

i Y T —g— = T
VIIT SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONAI&«AG v

SIQUEIRA, Vera Beatriz. Redescobrir o Rio de Janeiro. 19&20, Rio
de Janeiro, v. 1, n. 3, nov. 2006. Disponivel em: http://
www.dezenovevinte.net/artistas/ Redescobrir_RiodeJaneiro.htm. Acesso
em: 15 fev. 2016.

TAUNAY, Adrien-Aimée. Visdo do Paraiso, com palmeiras buritis no
Cerrado de Mato Grosso. Aquarela de 1827. Academia de Ciéncias de
S80 Petersburgo— Russia. Disponivel em: http://www.novomilenio.inf.br/
santos/h0132.htm. Acesso em: 2 nov. 2015.

TAUNAY, Félix Emile. Vista de um mato virgem que se esta reduzindo
acarvao, c. 1843. Oleo sobre tela 134 x 195 cm. Rio de Janeiro, Museu
Nacional de Belas Artes. Disponivel em: http://artrenewal .org/pages/
artwork.php?artworkid=41922& size=large. Acesso em: 2 nov. 2015.

TAUNAY, Nicolas-Antoine. Cascatinha da Tijuca. s. d. Oleo sobre
tela, 53 x 37 cm. Rio de Janeiro, Museu do Primeiro Reinado. Disponivel
em: https.//commons.wikimedia.org/wiki/File:Nicolas-Antoine_Taunay_-
_Cascatinha_da Tijuca.jpg . Acesso em: 2 nov. 2015.

TAUNAY, Visconde de. Aretirada da Laguna. Rio de Janeiro: Ediouro.
[s.d.].

. Inocéncia. Sao Paulo: Martin Claret, 2008.
. Memodrias. 22 ed. Rio de Janeiro: Biblioteca do Exército, 1960.

WIMMER, Norma. A paisagem sul mato-grossense sob a perspectiva
de Taunay. XI Congresso Internacional da ABRALIC - Tessituras,
InteracBes, Convergéncias. 13 a 17 de julho de 2008. S&o Paulo: USP,
2008.

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 185



—

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONA 2, DN

MEMORIA ALIMENTADA DE FICCAO: QUESTOES SOBRE
A ADAPTACAO DE O VENDEDOR DE PASSADOS PARA O
CINEMA

M .2Priscila Finger do Prado (UFPR/UNICENTRO)

Resumo: Estetrabalho tem por objetivo analisar o processo de construgéo
daidentidade cultural na comparacdo entre o romance do angolado José
Eduardo Agualusa, O vendedor de passados, e sua adaptacdo
cinematografica, de mesmo nome, pelo diretor brasileiro Lulla Buarque
de Hollanda, partindo da seguinte questdo: Por que comprar um passado
(no Brasil eem Angola)? Para a execucdo desse propdsito, pretendemos,
num primeiro momento, realizar leituras sobre adaptacéo, tragcando um
itiner&rio que busca as origens para 0 estudo comparativo entre obras
diferentes, especia mente quando dadivergénciaentre sistemas semaoti cos.
Depais, passaremos para o estudo identidade cultural, partindo dos estudos
de Stuart Hall, mas buscando aspectos sociol 6gicos mais especificos em
relacdo a cultura, especialmente a brasileira, que € onde se encaixa a
producéo adaptativa analisada. Por fim, iniciaremos a andlise das obras
comparativamente, buscando as solucles adaptativas da passagem do
romance para o filme, especialmente como a questdo identitaria €
retomadano filme.

Palavras-chave: O vendedor de passados; identidade cultural;
Literatura; Cinema

A nossa meméria alimenta-se, em larga medida,
daquilo gque os outros recordam de nés. Tendemos

a recordar como sendo nossas as recordacfes alheias
— inclusive as ficticias.

(José Eduardo Agualusa)
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Considerac0es iniciais

O quelevaaguém aquerer comprar um passado? Esta € aquestéo
gue nos colocamos a partir da leitura de O vendedor de passados, de
José Eduardo Agualusa (2004a). O tema € bastante interessante, e ndo
menos interessante € a forma como o autor constréi o romance. O
vendedor de passados € a historia de um homem abino, Félix Ventura,
guetem como profissao construir passadosficticios, em geral parapessoas
gue tém uma posi¢do social satisfatoria, mas a quem falta uma boa
genealogia que justifique tal posicdo. A narrativa se passa em Luanda,
capital angolana, em época contemporanea. A relacdo entre os clientes
com o passado comprado chama a atencao para a ancestral necessidade
de fabulago do ser humano, bem como para os sutis limites entre ficcéo
eredidade.

E interessante destacar agui que a narragdo do romance se da pela
voz de uma osga, espécie de lagartixa, que narra tudo o que sonha ou
presencia na casa do protagonista. A osga, denominada por Félix como
Euldlio, é um ser que relembra, a medida que presenciafatos na casado
protagonista, flashes de sua vida passada como humano. Sobre o papel
daosga, aém de narradora, podemos destacar que faz parte do imaginério
de algumas culturas africanas a possibilidade de voltar avidanaformade
um animal, o quetornao artificio dalagartixacomo narradoraverossimil
dentro da obra.

No cenario daLiteraturaAngolana, Agualusaéumavoz imaginativa
gue continuaa“tradi¢do” de questionamento da sociedade angolana. H&
um viés politico em suaobra, sem duvida, que retomaum movimento de
critica da producdo literéria de Angola iniciado no periodo proximo da
independénciado pais (1975).

Ao pensar a producdo literéria em Angola, é comum separar a
producéo entre Literatura Colonial e pos-colonial, ou Literaturaangolana
propriamente: “Tal como a poesia, a narrativa angolana vem do século
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X1X. Né&o a narrativa colonial cuja noticia encerrdmos nas primeiras
paginas, mas sim aficgdo angolana.” (1978, p. 50). O projeto de criacéo
de umaficgéo angolanavai acontecer, no entanto, somente na década de
50 do século XX, com destague para a producéo de Agostinho Neto e,
mais tarde, com a producdo de Artur Carlos Pestana (Pepetela) e José
Luandino Vieira. No trabalho desses autores, destacam-se a voz dos
esguecidos (como em Luuanda, de Luandino), a dor da colonizagéo e
seus efeitos (Agostinho Neto) e o processo de construcdo e de
desconstrucdo da utopia em terras angolanas (A geracdo da utopia,
Pepetela). A narrativa de O vendedor de passados é posterior a
independénciaeaguerracivil e apresenta probleméticas politico-culturais
desse pais, construido em bases paradoxais, entre aidentidade africanae
os valores do colonizador portugués, entre o ideal socialista e a pressdo
capitalista. E nessa Luanda contemporanea que Félix Ventura ganha
espaco com sua profissdo nada convencional. Mas é para nos
guestionarmos: se ha quem venda passados, é porque ha pessoas que
desgiam comprar passados. Quem S30 essas pessoas e quais S80 seus
motivos sdo questdes gue nos interessam nesse trabal ho.

A questdo que nos colocamos com aleiturado romance de Agualusa
permanece ao assistirmos ao filme de Lula Buarque de Hollanda (2015).
Porém, a resposta tende a ndo ser a mesma, até porque nés temos um
protagonistadiferente, Vicente Garrido, negro, brasileiro, residente no Rio
de Janeiro, nos tempos atuais. Vicente também tem por profissdo vender
passados, mas o faz de maneira diferente e por razdes diversas. Parece
que o grande motivo para comprar um passado nesse contexto é a
necessidade de aceitacdo social, mas ndo por motivos politicos como no
romance, e sim por questdes de estética e identidade. So clientes de
Garrido: a mulher que nasceu homem e que ndo se identificava com o
passado, o ex-gordo, a esposa de médico, de passado ndo t&o elegante.

Como a quest&o do narrador-lagartixando tem espago nanarrativa
filmica, vemos o foco narrativo predominar sobre o protagonista e sua
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relagdo com uma cliente intrigante que busca um passado ficticio, mas
gue ndo da pistas sobre seu passado veridico. O género sob o qual se
colocao filme de Buarque de Hollanda é o suspense. E, em meio arelacéo
do protagonista com a cliente misteriosa, surge a necessidade da busca
pelo proprio passado, pela prépriaidentidade. O diretor de O vendedor
de passados viu a hecessidade de adaptar o enredo do livro como forma
de torné-lo “digerivel” para o publico brasileiro. Com essa adaptacdo,
ficaaideiade que o tema politico ndo seria uma razdo para o brasileiro
comprar um passado. A politicase colocadiferentemente para o angolano
e para o brasileiro, até porque as nagbes angolana e brasileira se
constituiram de formas diversas. Como esses dados se colocam nas obras
analisadas afim de construir umaidentidade nacional também nosinteressa
nesse trabal ho.

Tendo sido apresentadanossa questao de pesguisa, bem como nossos
pressupostos, passamos para a leitura sobre adaptacdo, que permite que
pensemos naleitura comparativaentre o livro e o filme escolhidos.

A questdo da adaptacdo

Para Linda Hutcheon (2011, p. 22), “aarte derivade outra arte; as
historias nascem de outras histérias’, mas a questdo da adaptacéo néo é
assim tdo simples. 1sso porque se tem a ilusdo ou preconceito de que a
adaptacdo é umasimplificacao, principa mente quando aobraadaptada é
literaria. Vé-se a adaptacdo como perda. Contudo, os estudos
contemporaneos tém possi bilitado ver aquestdo deformamaiscomplexa,
porgue, em verdade, essacomplexidade é necessariaparalidar com obras
gque dividem uma “esséncia’, mas que se apresentam em codigos
diferentes. Segundo Claus Cluver (2006, p.116-117), “ Teoriasdatraducéo
surgem do reconhecimento de que umatotal correspondéncianuncapode
ser alcancada’. E preciso, ent&o, ndo de estudos que busquem julgamentos
de valor, mas de estudos que procurem analisar o processo, aideologiae
a metodol ogia que perpassam a adaptacao.
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As discussdes sobre adaptacdo acabam sempre por partir da
concepcdo mais ampla de intertextualidade, uma vez que qual quer texto
remete, mesmo gue implicitamente, a outros textos. Essa relacdo entre
textos existe e é matéria de estudo desde sempre; porém, num primeiro
momento, essa relacdo fica a cargo da Tradic&o, sendo, de certa forma,
uma necessidade beber em fontes mais antigas para criar novas obras.
Com o passar do tempo, especialmente a partir danogdo de originalidade
desenvolvida com 0 Romantismo, a relacdo entre textos ganha novos
contornos, a retomada de temas e de formas do passado perdem lugar
para a necessidade do novo, do original. Entdo, com a passagem do
Modernismo e do que decorreu a ele — essa estética que, para alguns
autores ganha o nome de P6és-modernismo —, essarelacdo tomou outros
ares. Parece haver uma lucidez maior no que tange as relagdes entre
textos, de forma que tais rel agbes aparecem cobertas de um teor critico,
por vezes parodistico.

Em relacdo as bases para o estudo daintertextualidade enquanto
prética consciente e moderna, os estudos que comumente se recorda séo
osdeMikhail Bakhtin (1997) e de JuliaKristeva (2005c). O papel desses
estudos &, antes de mais nada, pioneiro. Cabe a Bakhtin um primeiro
esforgco em buscar descrever como se da o didlogo entre textos bem
como as relagdes apresentadas dentro do préprio texto. J& a Kristeva,
cabe a invengdo do termo “intertextualidade”, que ganhou grande
repercussado nos estudos da linguagem e daliteratura, alcangcando também
vérios desdobramentos teoricos.

Um desses desdobramentos € o estudo de Gérard Genette, intitulado
Palimpsestos (2005a). O préprio titulo escolhido para seu estudo
pressupde a escrita de um texto sobre outro, ficando sempre o texto-base
Ccomo marca ou rasura. Assim, Genette define como palimpsestos, para
fim de seu estudo, “as obras derivadas de uma obra anterior, por
transformagdo ou por imitacdo.” (2005, p. 05). Genette busca sistematizar
taisrelagbesapartir decinco tipos. aintertextualidade, aparatextualidade,
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ametatextualidade, aarquitextualidade e a hi pertextualidade. Ele entendeu
ahipertextualidade, que mais nosinteressa nessetrabalho, como arelacéo
gue une um texto B (hipertexto) a um texto anterior A (hipotexto).

A fim de estreitar relacBes e tornar precisos 0s conceitos com os
guais estamos lidando, é preciso voltarmo-nos brevemente para a
Linguistica e seus alcances a partir do século XX. 1sso porque é a partir
de sua constitui¢do que podemos pensar alinguagem para aém da frase
€, muitas vezes, paraaém do texto escrito. Segundo Saussure (2004b), a
Linguisticaserianada mais nadamenos do que umaparte de umaciéncia
maior quetrataria de todos 0s signos no seio social, a Semiologia. Pensar
aLinguisticacomo aciénciados signos verbai s humanos em meio auma
ciéncia maior, de estudo dos signos na sua totalidade, possibilita que
pensemos o processo de transtextualidade juntamente com 0s processos
de traducéo e de adaptacdo. Em todos os casos, temos relagdes entre
signos, entre signos verbais de mesmalinguaou delinguas diversas e, no
caso daadaptacdo, entre signos de sistemas semiol 6gicos diversos. Assim,
para este trabalho, usaremos o termo “adaptacdo” pensando na relagéo
entre sistemas de signos diferentes, mais especificamente o signo verbal
(Literatura) e o signo visua (Cinema), visto que o objeto de interesse
deste artigo é analisar aspectos daidentidade natransposi¢do do romance
de Agualusa para 0 cinema. Mas 0 que explica essa necessidade de
adaptar, de cambiar o sentido de sistema semiol 6gico?

Segundo Hutcheon (2011, p. 25), a constante busca por
adaptacdes revela o prazer da “repeticdo com variagcdo”, ou seja, do
conforto que é se deparar com um ritual conhecido “vestido” de
novidade. A estudiosa ainda propde que estudemos as adaptacdes como
adaptac@es, o que significa “vé-las” ao mesmo tempo em que se
“sente” apresenca da obra adaptada: “ Embora as adaptacdes também
sejam obj etos estéticos em seu proprio direito, € somente como obras
inerentemente duplas ou multilaminadas que el as podem ser teorizadas
como adaptagfes’ (2011, p. 28).
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Para seu trabalho, Hutcheon prop&e ndo o julgamento dafidelidade,
mas a busca das “intencfes possiveis por trés do ato de adaptar” (2011,
p.28), bem como daformacomoisso éfeito. Dai que, tal como afirmamos
anteriormente, ndo nos interessa julgar o valor da adaptacéo feita por
Buarque de Hollanda em relagéo ao romance de Agual usa, mas entender
0 processo da adaptacdo, a partir da ideologia e da metodologia
apresentadas na escol ha adaptativa. No caso da adaptacéo de O vendedor
de passados para 0 cinema, temos ndo s6 a transposicdo de palavras
paraimagens, como também atransposi¢ao de culturas, o que explicaria
a enorme diferenca notada entre a construgdo do enredo no livro e no
filme. E € a busca dessa diferenca que constitui matéria de interesse
desse trabalho, mais especificamente, qual a funcéo/necessidade de
comprar passados no Brasil e em Angola.

A questéo da identidade nacional

Sobre identidade, buscamos aporte tedrico em Stuart Hall, em seu
trabalho sobre identidade cultural na pés-modernidade. Segundo Hall
(2006), a identidade é uma questéo de interesse contemporaneamente,
visto que ha um movimento que vem derrubando as velhas identidades e
fazendo surgir novas. Contudo, as novas identidades ndo sdo unas, o que
produz umafragmentacéo no que se entendia por individuo moderno. Ha
uma crise de identidade que funciona como parte de um processo mais
amplo de mudanca“ que esta deslocando as estruturas e processos centrais
das sociedades modernas e abalando os quadros de referénciaque davam
aosindividuos umaancoragem estavel no mundo social” (2006, p.01). O
sujeito que ora se identificou consigo mesmo, e que depois passou a se
identificar com anagdo, vé-se hoje diante de identificacbes mais frégeis.
E é esse sujeito que se coloca frente a questao da identidade cultural,
entendida por Hall (2006, p.12) como identidade nacional. Hall defende
que, embora a identidade cultural ndo estgja literalmente impressa nos
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sujeitos, ela é pensada por esses sujeitos como parte de sua natureza
essencial. Essas culturas nacionais sdo, contudo, umainvencdo moderna.
De acordo com Hall (2006, p. 13), antes, havia lealdade e identificagéo
com atribo, com o povo, com areligido, ou mesmo com aregido, e essa
lealdadefoi transferidaparaa culturanacional, nas sociedades ocidentais:

A formag&o de urna cultura nacional contribuiu para criar padrfes de
alfabetizacdo universais, generalizou urnaunicalinguavernacular como
0 meio dominante de comunicagdo em toda a nacdo, criou umacultura
homogénea e manteve institui¢cdes culturais nacionais, como, por
exemplo, um sistema educacional nacional. Dessaede outrasformas, a
culturanacional setornou umacaracteristica-chave daindustrializagcdo
e um dispositivo da modernidade.

Mas 0 que seria, entdo, a culturanacional ? ParaHall (2006), seria
umainstitui¢do cultural, mas ndo so, também umainstituicdo de simbol os
e representacOes. Antes de tudo, seria a cultura nacional um discurso,
“um modo de construir sentidos gque influencia e organiza tanto nossas
acOes gquanto a concepcdo que temos de nds mesmos” (Penguin
Dictionary of Sociology apud Hall, 2006). Os sentidos produzidos sobre
aideiade nagdo pelas culturas nacionai s S80 0s que constroem i dentidades.
Nesse sentido, a razéo de vender passados em Angola ou ho Brasil é
colocadacomo um problema de adaptacao, visto que o discurso que constroi
a identidade brasileira ndo se assemelha ao que constréi a identidade
angolana, principa mente na era contemporanea em que tantos discursos
se entrecruzam naformacgao identitéria nacional.

Por maisque Brasil e Angolatenham sido col onizados pel o mesmo
povo, o portugués, hd muitas diferencas entre o processo colonizatorio,
bem como entre o processo de independéncia desses paises. Angolafoi
nao s6 uma coldnia de exploragéo, como também uma fonte de méo-de-
obra escravizada, exportada para outros paises, entre ele o Brasil. Seu
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processo de independéncia se inicia como luta armada nos anos 1960,
ainda que o pensamento sobre aindependéncia o antecedesse. Contudo,
€ somente apds a queda do governo salazarista, com a Revolugdo dos
Cravos em Portugal, em 1974, que a independéncia dessa colbnia
portuguesa comega a ser concretizada. Esse processo independentista
custa a vida de milhares de angolanos, que precisam lutar contra o
colonizador para acancar a libertagdo colonial. Com esse fim, cria-se
também um projeto artistico e ideoldgico que se inicia na comunidade,
para empoderamento do povo, paraforjar e retomar referéncias culturais
africanas, paratentar atenuar (ou re-interpretar) ainfluéncia portuguesa
no pais. Nomes de ruas e de i nstitui ¢bes séo mudados, enaltecendo agora
heréis angolanos e, de preferéncia, negros, uma histéria do pais é feita
paraser distribuida entre as escolas, agora pelo viés do ex-colonizado; o
hino nacional é constituido pela éticapoliticadarecusaadominacéo eda
ansiapor liberdade; escritores e poetas se langam em um projeto artistico
que busca ressaltar 0 homem angolano, bem como sua cultura, seus
costumes. Além disso, 0 governo erigido nesse processo independentista
€ socialista, 0 que refor¢a uma utopia quase que geral atomar conta do
pais — ainda que essa utopia tenha vindo a ser desfeita mais tarde com a
GuerraCivil.

E o Brasil? O Brasi| tem suaindependénciapraticamente“ entregue”
pel os portugueses, sendo que quem assume o pais, fazendo dele umimpério,
€ ainda um portugués, Dom Pedro |. Todas as tentativas de luta armada,
de discussdo politica sdo amainadas, atenuadas ou pela violéncia ou por
acordos. O brasileiro € um sujeito adaptavel, assim como é o portugués.
Segundo Sérgio Buarque de Hollanda, é significativo o fato de termos
sido colonizados por uma nacdo ibérica, j& que Portugal, assim como
Espanha e Russia, funcionam na Europa (ou para a Europa) como um
“territério-ponte”, que possibilita aos europeus a comunicagdo com 0s
outrosmundos: “ Assim, el es constituem umazonafronteirica, detransi¢céo,
menos carregada, em alguns casos, desse europeismo que, ndo obstante,
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mantém como um patriménio necess&rio” (p.31). O povo portugués €&,
pois, um povo acostumado as mudancas, que precisou seflexibilizar para
lidar com elas.

Sua posi¢ao geograficabem como sua constitui¢cao étnica (mistura
de Europa e Africa) propiciam umamaior facilidade de adaptacéo, tanto
ao clima, quanto ageografia, quanto aos rel acionamentos i nter-pessoais.
Contudo, paraDarcy Ribeiro (1995), por mais que se identificasse com a
terra nova, ao portugués agradava ser visto como parte da gente
metropolitana, o que, de algumaforma, possibilitava-lhe umaformade se
portar como superior.

Para Hollanda (2004b), estudar o Brasil é partir das raizes
portuguesas, 0 que, de certa forma, pode explicar muitos dos elementos
gue ainda percebemos no panoramabrasileiro contemporaneo. Um desses
elementos seria a caracterizagdo do portugués ndo como “trabalhador”,
mas como “aventureiro”. Assim, enquanto o trabalhador tem o foco na
dificuldade avencer, o aventureiro vé o triunfo antes de tudo, o que o faz
embarcar em empreitadas duvidosas, por vezes. Quanto a colonizagdo
brasileira, segundo Hollanda (2004b), veio o portugués buscar ariqueza, é
certo, “mas rigueza que custa ousadia, ndo riqueza que custa trabalho”
(2004b, p.49). Essa busca de triunfos e privilégios sem a preferéncia
pelo trabalho é o que faz com que a populagdo amerindia seja
primeiramente explorada, e, depois, a populacdo africana, trazida para
0 Brasil como escrava. O crescimento exigia trabalho, e o portugués
precisava de alguém que fizesse esse trabalho. Ainda conforme os
estudos de Hollanda (2004b, p.35):

E compreensivel, assim, que jamais se tenha naturalizado entre gente
hispénicaamodernareligido do trabalho e 0 apreco aatividade utilitaria.
Uma digna ociosidade sempre pareceu mais excelente, e até mais
nobilitante, aum bom portugués, ou aum espanhol, do que alutainsana
pelo péo de cada dia. O que ambos admiram como ideal éumavidade
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grande senhor, exclusivade qual quer esforco, de qual quer preocupaco.
E assim, enquanto povos protestantes preconizam e exaltam o esforco
manual, as nagdes ibéricas colocam-se ainda largamente no ponto de
vista da Antiguidade Classica.

Ironicamente, essa vontade de mandar ndo exclui certa disposicéo
paracumprir ordens, o que explicatanto aflexibilidade do portugués quanto
a alguns pontos de sua politica, quanto a tendéncia a seguir formas
ditatoriais de poder. Ter alguém que pense em questfes politicas e que
faca 0 que precisa ser feito é mais facil do que abracar essa funcéo
coletivamente. E talvez sgja essa araiz de certa alienagdo percebida no
povo brasileiro, que englobatanto os comentérios generalizantes quanto a
politicae aos politicos, quanto afé em politicos“ salvadores’, incluindo ai
as forcas armadas.

Quanto a constituicdo de uma identidade cultural e levando em
contao papel dasetniasindiae negraao lado daeuropeia, restaesclarecer
gue, conforme Darcy Ribeiro (1995, p.131), estando o brasilindio assim
como o afro-brasileiro aexistirem numa*terrade ninguém”, etnicamente,
criou-se uma caréncia essencial, sendo que é “para livrar se da
ninguendade de néo indios, ndo europeus e N&o negros, que eles se véem
forcados a criar a sua prépriaidentidade étnica: abrasileira’. Dai que €
possivel falar de uma etnia nova, brasileira propriamente, a partir do
momento em que as pessoas Nao se veem mais como oriundas de indios,
ou africanos ou portugueses (no geral), mas quando passam a construlir-
se como novaidentidade étnico-nacional. E, no Brasil, esse processo fica
evidente a partir daindependéncia, quando, inclusive, passa-se ater um
projeto cultural eliterério ase desenvolver como tal.

Maso queisso tem aver com nosso trabalho? O que se quisdestacar
aqui foram elementos que contribuiram para a formagdo cultural do
brasileiro, a qual buscamos analisar na adaptacéo cinematografica de O
vendedor de passados. Se ndo h4, na obra cinematogréfica, 0 mesmo
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viés politico apresentado no romance de Agual usa, é porque nossa histéria,
e em especia o tbnus da colonizacdo portuguesa, hunca chegou a nos
politizar plenamente. Ainda buscamos pessoas que pensem e articulem a
politica do nosso pais, de modo a termos algo a menos com que nos
preocupar, mesmo que isso custe o eterno discurso generalizador que
pejorativao papel no politico brasileiro.

Contudo, h&d mais um dado que nos interessa para pensar a
identidade cultural no Brasil, que tem a ver com o proprio conceito de
cultura, visto que costumeiramente aobracinematograficatende aa cancar
um maior publico no Brasil que aliteraria, especiamente de umagrande
produtoraque pode, depoisdaestreiado cinema, divulgar suas producdes
com o apoio da televisdo, este meio de massa que domina a vida dos
brasileiros.

A discussdo sobre cultura no Brasil é-nos oferecida por Alfredo
Bosi, em sua obra Dialética do colonizador (1992), especificamente no
capitulo“Culturabrasileirae culturasbrasileiras’. Parao autor, € preciso
pensar a cultura como “uma heranga de valores e objetos compartilhada
por um grupo humano relativamente coeso” e, nesse sentido, pensar a
culturabrasileiraimplicapensar em umaculturaeruditacentradano sistema
educacional; uma cultura popular, basicamente iletrada; uma cultura
criadoraindividualizadade artistas eintel ectuais; € uma culturade massas.
Ainda que essas culturas se relacionem de formas diversas, gostariamos
de destacar especialmente a concepgdo de Bosi a respeito da cultura de
massa, Visto que a obra analisada tem o propdsito de alcancar o grande
publico.

Sobre cultura de massa ou, conforme explicita Bosi, cultura para
asmassas € comum em programas que busquem al cangar o grande publico
envolver processos psicol gicos de apelo imediato, como o sentimentalismo,
aagressividade, o erotismo, 0 medo, o fetichismo e a curiosidade:
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Haumadosagem de realismo e conservadorismo que, ao mesmo tempo,
excita o desejo de ver, mexe com as emocOes primérias e as aplaca no
happy end. Tudo o que é posto em crise no decorrer do programaou do
texto ilustrado é reestruturado no final. N&o se deve esperar da cultura
de massas e, menosainda, dasuaverso capitalistadeindistriacultural,
0 que ela ndo quer dar: licdes de liberdade social e estimulos para a
construcéo de um mundo que n&o estejaatrelado ao dinheiro e ao status
(1992, p.321)

Assim, enquanto a cultura popular implica os modos de viver dos
brasileiros, a cultura de massa busca a estandartizagdo das diferencas
culturais, bem como o incentivo amanutencéo do status quo. Além disso,
em relagdo as potencialidades de expansdo de cada uma das culturas
mencionadas por Bosi, restaria a classe erudita o crescimento dentro das
classes altas e junto ao sistema escolar; a cultura popular o crescimento
dentro dos estratos mais pobres; e a cultura de massa o crescimento
vertical, alcancando todos os estrados da sociedade, especialmente no
interior das classes médias. E esse seriao publico-avo de umaadaptacéo
como O vendedor de passados, a partir da andlise das inUmeras
modificagbes no enredo notadas em relacdo ao romance angolano.

Feitas essas explicagles, resta-nos aandlise comparativadas obras,
buscando responder a questéo de pesquisa: Por que comprar um passado
no Brasil e em Angola?

Por que comprar um passado no Brasil eem Angola? — Uma anélise
da construcéo da identidade cultural nos cenérios brasileiro e
angolano

Um livro e um filme se apresentam diferentemente quanto a sua

estrutura, eisso ndo edificil concluir. Contudo, € recorrente que um livro
sirva de base para a construcdo de um filme. Essa é, em verdade, uma
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das mais frutiferas fontes de adaptacéo, ainda que esteja longe de ser a
Unica ou a melhor, visto que cada sistema de signos permite um tipo de
representacdo. Para Flavio Aguiar (2003), podemos dizer que muitas das
producdes que se baseiam em personagens e enredos consolidados na
literatura assim o sdo devido ao prestigio que determinados autores e
obras literérios al cancam e a seguranca de advém da adaptacéo de obras
jareconhecidas pelo publico leitor. No caso de O vendedor de passados,
temos uma obra vencedora do prestigioso Prémio de Ficcdo Estrangeira
conferido anualmente pelo jornal inglés” The Independent” (Independent
Foreign Fiction Prize)
!, traduzida em diversas linguas, de um autor que j& é conhecido e
reconhecido internacionalmente. Seus temas instigantes e sua escrita
poéticasdo atdnicadesse sucesso, aliados ao recente interesse do publico
mundial em relagéo ao que vem sido produzido no continente africano.
Aindaem relagdo a adaptagdo do livro pelo filme, € possivel dizer
que, apresentando-se em sistemas semioldgicos diferentes, o que os
aproxima é a narragdo, tanto a narrativa literaria quanto o filme
cinematogréfico sdo artes de acdo. Para Aguiar (2003), “A diferenca
entre um e outro esta na articulagcdo temporal de suas sequéncias para o
receptor”. Ao falarmosde narragcdo, entendemos, na esteirado que propde
Aguiar, ndo apenas um suceder de imagens, mas sim “a evocacdo de
umaestruturaque pode ser visualizadacomo umasimuiltaneidade” (2003,
p.118). Quanto arecepcdo desses doistiposde narrativas, Aguiar destaca:

Na Literatura, os estimulos emotivos vém ap0s os leitores
atravessarem uma verdadeira cortina de operacdes semanticas e
sintaticas guiadas por signos, materializados em palavras e
organizados em conceitos. JAno cinema ( em certamedidapoderiamos
ampliar aidéia paraa TV), a presenca da imagem visual desperta
reacdes imediatas, incluindo-se as fisiol gicas, com risos, |agrimas,
descargas de adrenalina e outras. (2003, p. 120).
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A diferenca quanto os cddigos e quanto ao modo de recepcdo deve
ser tratada, em termos de adaptacdo, a partir de algumas solucdes
narrativas: do romance para o filme umalonga descric¢&o pode virar uma
cena com enfogue panorémico, uma mudanca de foco narrativo pode
gerar umadiferente tomada de camera, umagrande gamade personagens
pode ser “enxugada’, assim como uma trama que trabalhe algo muito
especifico de uma cultura pode ganhar novos contornos. Tudo depende
do propdsito da adaptacdo. No caso de O vendedor de passados, fizemos
aselecdo de al gumas sol ucbes adaptativas que nos possibilitardo aanalise
daconstrucdo daidentidade cultural natransposicéo delivro paraofilme.

No romance deAgualusa, temos umatramacomplexaque congrega
trés eixos narrativos. o primeiro relativo aos acontecimentos e relacbes
de Félix Ventura, o vendedor de passados; o segundo relativo aos
acontecimentos e sonhos na vida da osga, dito Euldlio, o qual se coloca
como o narrador dahistériaem grande parte datrama; eo terceiro relativo
aons acontecimentosvivenciados pelo estrangeiro. No filme, tanto anarrativa
relativa ao estrangeiro quanto a presenca da lagartixa sdo suprimidas.
Esta é, na verdade, a primeira soluco adaptativa escolhida por nés, o
qual denominamos*® A apresentacao”.

A narrativade aberturado romance (rel ativaa osga e sua percepcao
dacasade Félix (onde vive) sofre umamodificacdo, naqua um simbolo
ouimagem étransformado em outros. Tem-se, entdo, nanarrativafilmica,
uma sucessao de imagens e videos de pessoas andnimas, 0 que conduz a
leitura desse primeiro momento para o papel da memaria. Afinal, o que
sd0 um aglomerado de fotos e de videos afastados de seus referentes,
das pessoas gque os protagonizam? O material de trabalho de Vicente
Garrido, o protagonista, € um aglomerado deimagens e videos e, a partir
deles, ele podeficcionaliza-los, forjar-lhes novas memdérias, de modo que
0 papel daprimeiramemadria, o motivo do retrato, é apagado.

A segunda sol ugdo adaptativa escol hi da ganhou a denominagao de
“O cliente principal” etem aver com a apresentacdo de um personagem
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de suma importancia ambas as narrativas. No romance, trata-se do
“estrangeira”, um cliente de Félix Ventura gue | he pede um novo passado
angolano e que, maistarde, nanarrativa, ganhara o nome de José Buchman.
Esse personagem aparece no romance aindano terceiro capitulo. Também
faz parte desse recorte, aaparicio de AngelaL (icia, que primeiro aparece
como uma mulher que se relaciona com Félix, para depois se mostrar
como um pega-chave também em relagdo a trama cujo centro € o
estrangeiro, José Buchman. No filme, temos como solugdo adaptativa a
supressdo de uma informag&o, no caso, a presenca do estrangeiro como
cliente de Garrido, e o0 processo de antecipacdo, em que a personagem
feminina com a qual Vicente se relaciona aparece antes. Em verdade,
parece haver umafusdo entre as personagens de José Buchman e Angela
L Ucia, de modo que, no filme, apresenta-se umacliente misteriosa, que sd
recebe o nome ficticio escolhido por Vicente Garrido.

A terceira solugdo adaptativa, intitulada (por nés) “O passado
inventado”, apresentaaficgdo criadapor Félix Venturaparafigurar como
passado de José Buchman, nome inventado por Félix para o estrangeiro.
Na narrativa filmica, Vicente Garrido apresenta a cliente misteriosa o
passado criado por ele, e € nesse passado que vemos uma aproximagao
maior com o enredo do romance de Agualusa, Vvisto que criaum passado
para a cliente, agora denominada Clara, o qual apresenta um casal que
luta contra a ditatura na Argentina e que se vé separado por causa das
forcas de opressdo desse sistema autoritério. A mulher, futura mée de
Clara, étorturada, bem como suafilha, aindabebé. Tendo suamée morrido
eo pai fugido parao Brasil, Clara é adotada por um casal argentino e s6
anos maistarde poderarever seu pai e conviver com ele. E nesse passado
que Vicente Garrido forjaum crime, tal como suacliente havia pedido, e
€ esse crime que faz referéncia a uma das tramas do romance, a que
envolve o estrangeiro e Angela L ucia.

A quartasolucdo adaptativa ganhaadenominacdo de“ Apresentacéo
do problema’. Nesse ponto, anarrativado filme e ado romance se afastam
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mais. No livro, apds algumas pistas sobre a estranheza nos modos de
José Buchman no capitul o dez (que passaaassumir tdo completamente o
passado comprado que comega a mudar os trejeitos, 0 modo de vestir e
até alinguagem) e sobre uma possivel relacéo ndo mencionada entre ele
eAngelaL iciano primeiro encontro entre el es, no capitul o catorze (ambos
ficam inseguros aperguntade Félix sobre seja se conheciam, e o sotague
antigo parece despontar navoz de José Buchman), d&-se 0 aparecimento
de uma figura curiosa, trazida a vida de Félix Ventura por Buchman.
Trata-se de Edmundo Baratados Reis, ex-integrante do governo angolano
e comunista assumido “numa altura em que os seus chefes ja so
murmuravam, baixinho, ‘fui comunista’.” (2004a, p.158).

O episbdio em que Edmundo € apresentado na narrativa aparece
no capitul o vinte e sete. No filme, agrande complicacdo do enredo proposto
€ apublicacdo da biografia de Clara, com o titulo de “Clara Obscura’, a
qua éveiculadanum programadetel evisdo. Vicente Garrido, o responsavel
por seu passado ficticio, estdcom atelevisio ligada, mas sem dar atencéo
a programagdo, quando ouve a chamada da publicagdo e da sesséo de
autégrafos de Clara.

Se, por um lado, temosacoincidénciaentre um total mergulho desses
clientes especiais em relacdo ao passado comprado, por outro, suas
motivagdes se afastam grandemente. No filme, Clara chega a vida de
Vicente de maneira misteriosa, pede um passado novo, sem detalhes do
que era ou do que quer ser, seu Unico pedido é ter cometido um crime
nesse passado ficticio, o queintrigaVicente, a0 mesmo tempo queoingtiga.
E agora Clara publica uma biografia, com esse passado comprado. E
possivel tamanha identificagdo com o passado ficticio? Qual a relacéo
desse passado com o passado real de Clara? No romance, José Buchman
pede um passado simples, de angolano, paraFélix. S6 que Buchman passa
a frequentar a casa de Félix, conhece a osga, conhece Angela Llcia,
apresenta Edmundo Baratados ReisaFélix. Além disso, Buchman busca
provas de seu passado ficticio, vai a terra onde sua personagem teria
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nascido, na Chibia, buscainformacfes sobre o paradeiro damae eretorna
com fotos do timulo do pai eumanoticiadejornal sobreamorte damae.
Seriam tantas coincidéncias? Seriaamemoriaforjada de um passado tao
forte a ponto de se confundir com a memaria verdadeira? As perguntas
sobre Clara, ndo teremos resposta. Assim que Vicente a procura,
guestionando o fato de elaoter traido, publicando um passado falso como
sefosse verdadeiro e pondo em risco sua profisséo eidoneidade, ele pede
para que ela desista de continuar a divulgacéo do livro, e ela se afasta.
Nenhuma resposta € dada sobre o porqué de ter comprado um passado
novo, ou sobre o porqué de sentir necessidade de torna-lo publico na
forma de uma biografia. Sobre Clara, s6 sabemos o que elafaz, quando
esta com Vicente, jaAque o foco danarracéo (dacémera) estanele. Assim
como entra na vida dele, misteriosamente ela sai. As perguntas sobre
José Buchman, teremos resposta, e essas respostas aparecem no climax
do romance, gque € a quinta solugdo adaptativa que escolhemos para
analisar.

A estaquintasoluc&o adaptativaou recorte, intitulamos*“ O passado
revelado”. Ha entre o livro e o filme a supressdo de um problema e a
criagdo de outro, ausente no livro. No capitulo vinte e oito, Félix e Angela
L Ucia estéo juntos, na casa dele, quando, de madrugada, alguém bate a
porta. E Edmundo Barata dos Reis, que parece estar fugindo de alguém.
Mais tarde, outra pessoa toca a campainha, € José Buchman, que parece
transtornado e vem com uma arma. As perguntas gue antes fizemos
ganham resposta. Buchman nunca confundiu o passado falso com o
verdadeiro, apenas buscou provas parague | he acreditassem outra pessoa,
porque, em verdade, jatinha vivido em Angola e sua experiéncia tinha
sido traumatica.

Diante de umaAngola recém-independente, de politica socialista,
Buchman, agora revelado como Pedro Gouveia, teria sido acusado de
“agente do imperialismo” e sido torturado por pessoas do governo, entre
eles, Edmundo Barata dos Reis. Quem conta a histéria € Edmundo, que
detalha a tortura feita & esposa de Pedro, Marta, e a sua filha recém-
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nascida. Diante dasinformagdes que vem atona, Pedro Gouveiasucumbe
e ndo consegue seu intento, mas Angela pega aarmae mata Edmundo. A
raz&o é sabidamaistarde, Angelaé, naverdade, afilhade Pedro Gouveia
eMarta. O motivo paraamorte € passional, mas com um fundo poalitico,
Seus pais eram 0posiGao a0 governo, por isso 0 pai € exilado e amaée é
morta.

Aqui, temos ponto de encontro com anarrativafilmica, mas somente
no que condiz ao passado inventado para Clara por Vicente, ja que o
crime queteriasido cometido por elatambém teriasido passional . Depois
de ser criada por pais argentinos e de ter voltado a morar com o pa
biol6gico, ClararetornaaArgentina para se despedir do pai adotivo, que
esta doente. No momento do encontro, o pai revela que o responsavel
pelatortura provocadanelae nos pais, que resultou namorte damae e no
exilio do pai, € 0o médico que o esté tratando. Clara mata esse médico, e
seu pai adotivo assume o crime e logo morre. Assim, 0 que aproxima o
passado comprado de Clara do passado verdadeiro de Angela é o crime
passional cometido por umamulher. O viés politico que esta como pano
de fundo da narrativa angolana também aparece na narrativa filmica,
mas arealidade politicaapresentada é adaargentina. E daditaturaportenha
que se fala, ndo da brasileira. Por qué?

Pararesponder a essa pergunta, é preciso que voltemos um pouco
para as narrativas e busquemos os outros passados comprados. Quem
mais compra passados no romance? Além de José Buchman, temos um
ministro que compraum passado, afim dejustificar com agenealogiasua
posicéo de destaque na sociedade angolana. Para ele, Félix inventa um
av0 cujadescendénciareportaaum “ cariocaque em 1648 libertou L uanda
do dominio holandés” (2004a, p.120). E essainformacdo pode mudar a
histéria de Angola, umavez que o ministro planeja uma biografia sobre
seu distante parente para, quem sabe, tornar a homenagea-lo com um
nome de rua ou de escola, as quais foram renomeadas nos anos que
sucederam aindependéncia, como forma de se tomar paraAngolaheréis
da propria terra.
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Ainda sobre os clientes de Félix, ele mesmo nos da uma resposta,
guando do aparecimento do estrangeiro. Ao ser perguntado sobre quem
s80 seus clientes, ele responde: * Procurava-o, explicou, todaumaclasse,
anovaburguesia. Eram empresarios, ministros, fazendeiros, camanguistas,
generais, gente, enfim, com o futuro assegurado” (p.17). A essas pessoas
faltaria, naopinido de Félix, somente um bom passado, ancestraisilustres
e pergaminhos.

Assim, paraa pergunta“Por que comprar passados em Angola?’,
teriamos principal mente razdes politicas, as pessoas que tém, no presente,
umaboa posi¢ado, procuram um passado glorioso, ao passo que 0s que se
envolveram em questfes politicas mais problemaéticas, como Buchman,
buscam um passado simples para apagar uma memaoria que ja ndo tem
espaco em suas vidas atuais. Além disso, a pergunta também nos move a
reflex8o sobre a memaria e a necessidade de verdade gque parece ser
umaquestdo importante em nossa sociedade. Praque serve essamemoria?
E mesmo elaque nos constitui? Mas ndo é verdade que nossamemoaria é
alimentadatanto por aquilo quelembramos quanto por aquilo que pensamos
lembrar, fruto da memaria dos outros, assim como nos propde Agual usa
em fragmento do romance?

Esse viés sobre aimportancia da memaria para a constituicdo da
identidade é o que vai aparecer ao final da narrativa filmicadirigida por
Lula Buarque de Hollanda. Em relagéo a quinta solucéo adaptativa, “O
passado revelado”, tendo em vista que a problemética com a cliente
mi steriosando recebe solucdo, temos a criagdo de um novo enfoque para
anarrativa, que retomaseu inicio, no qual fotosevideosde pessoas comuns,
anbnimas sdo apresentados. Vicente Garrido, carioca de poucas rel agdes
profundas, passa a buscar a verdade sobre seu passado e, ao descobri-la,
parece estar pronto para um novo momento de sua vida. Vicente foi
adotado por um casal que ndo podiater filhos e se divertia ao inventar
origens parasi mesmo, sendo que é somente com a chegada de Claraem
sua vida gue passa a repensar o papel dessas memdérias que cria para os
outros, mas que ndo alimenta para si. A tbnica aqui esta na hecessidade
de conhecer seu passado, mesmo que ndo se identifique com ele. E a
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lembranca relativa & sua infancia ndo pode ser reconstruida por ele, se
nado pela narrativa do outro (no caso amae), o que confirmaria o fato que
amemoriade nossa vida é um livro escrito a muitas maos.

Quanto a problemética da compra de passados, podemos dizer que
as raz0es gque levam os brasileiros a comprar um passado ndo sdo as
mesmas que levam os angolanos a fazé-lo. Ainda que o foco do filme
esteja sobre a principal cliente de Vicente, Clara, a misteriosa, outros
casos sao apresentados. S&o clientes de Vicente a mulher gque nasceu
homem (trans), o ex-gordo (depois do processo de emagrecimento via
cirurgia) e a esposa de um meédico, com um passado ndo tdo elegante.
Para esses casos, 0 que leva os brasileiros a comprarem um passado é
umamotivacao pessoal de apelo social, anecessidade de ser aceito, numa
sociedade que ndo se mostra t&o tolerante as diferencas como se pode
pensar. V é-se aqui o resultado da cultura de massaamanter (e estimular)
padrdes estéticos e sociais que dificilmente podem ser alcangados pelo
brasileiro comum. A essaforma de representacéo divulgada pelos meios
de comunicacdo e, consequentemente, pelo senso comum, ndo cabe
espaco para a diferenca, ndo se aceita quem trocou de sexo, quem é
gordo ou quem emerge socialmente. E preciso mudar para se adaptar. A
aparente liberdade e cordialidade do brasileiro ndo se cumpre efetivamente.

Também é digno de nota o passado de Clara, forjado por Vicente.
Por que o passado politico teve que ser remetido parao territério argentino,
se tivemos também aqui no Brasil uma longa ditadura com relatos de
perseguicdes, torturas e mortes? Para um filme que se quer vendavel,
gue quer abarcar um publico o mais amplo possivel, afim de encher os
cinemas e ser aceito, ndo é possivel falar de ditadurabrasileira? E eisque
a problematica da cultura e da identidade cultural ganha espago aqui. O
brasileiro de hoje, assim como o portugués de ontem, trataapoliticacom
distanciamento, busca candidatos antes simpati cos do que comprometidos
com a causa coletiva, o que leva a uma frustragdo com os casos de
corrupgao que sdo constantemente expostos pelamidia. A banalizacéo do
ser politico no Brasil pelamidialevao brasileiro aevitar politica, apartir
da generalizagdo do politico como um ladréo; ou entdo a depositar sua
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confiancaem “salvadores’ dapatria, dividindo os governantes, demaneira
simplista, entre ladrdes e salvadores.

Cabe, entdo, retomar aspectos sociol 6gicos pensados por Buarque
de Hollanda (2004b) para o portugués colonizador: aventureiro que via
antes o triunfo do que o caminho que levava até ele; apto paraavidade
grande senhor, “ exclusivade qual quer esforco, de qual quer preocupagéo” .
Essa mesma vontade de ser nobre, de triunfar, apresenta o contraponto
de saber obedecer. Dessaforma, eleger um lider é desprover-se do papel
de se preocupar com a nagdo, restando-lhe apenas a obediéncia cega.
Dai nossa dificuldade em criticar os politicos que parecem merecer estar
|& devido a nobreza que representam, dai também o incébmodo que é ter
um representante politico que ndo ostente essa nobreza. Essas seriam
possivelsexplicactes paraessaalienacdo do brasileiro em relacdo apolitica.
O brasileiro médio ndo quer se chatear com politica, logo, a cultura de
massa ndo o chateia com esse assunto. E se houver a necessidade de
tocar no problema, que o empurremos para um “salvador”.

Por tudoisso, julgamos que o trabalho de criticaliterariadeve, sim,
buscar outras formas de representacdo, como o cinema, a fim de
verificarmos o que tem sido trabalhado para a manuten¢éo ou mudanca
do status quo da sociedade. No Brasil, nagcdo em crescimento, cabe a
educacgéo o papel de desenvolver acriticidade do cidad&o, e os professores
e estudiosos da literatura e das demais artes tém um grande papel nesse
sentido.

Nota

1 Angolano Agualusaganhaprémio literario nalnglaterra. Disponivel em: http:/
/oglobo.globo.com/cultura/angol ano-agual usa-ganha-premio-literario-na-
inglaterra-4192796
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A APROPRIACAO DE PERSONAGENS E TRAMAS
SHAKESPEARIANAS NO PRIMEIRO VOLUME DE KILL
SHAKESPEARE: A SEA OF TROUBLES

Autora: M.2Rebeca Pinheiro Queluz (UFPR)
Orientadora: Profa. Dra. Célia Arns de Miranda (UFPR)
Coorientador: Prof. Dr. Paulo Eduardo Ramos (UNIFESP)

Resumo: Este trabalho tem por objetivo analisar a apropriacdo da obra
de Shakespeare na colecdo Kill Shakespeare — dando especial atencéo
parao primeiro volume, A Sea of Troubles—, de Conor McCreery, Anthony
Del Col eAndy Belanger, publicadapelaeditoral DW Publishing. A partir
do referencial tedrico de autoras como Sanders (2006) e Hutcheon (2011)
buscaremos compreender como as tramas de Shakespeare foram
ressignificadas apartir do uso de recursos como aestilizagdo do desenho,
a caracterizacdo heroica dos personagens, a influéncia dos cenarios,
figurinos e aderecos, as énfases crométicas, a composi¢ao das paginas e
dos quadrinhos. Mostraremos como os diversos textos shakespearianos
(Hamlet, Romeu e Julieta, Ricardo 111, Macbeth) se entrelacam na
concepcdo desse tecido narrativo. Por fim, iremos abordar as estratégias
narrativas (roteiro e desenhos) dos desenhistas, que procuram criar a
simultanei dade dos fatos e sugerir varios pontos de vista de uma mesma
cena, deslocando os contextos dos questionamentos existenciais, ascriticas
sociais e as questBes politicas para os reinos da aventura e da fantasia.

Palavras-chave: Apropriagdo. Quadrinhos. Kill Shakespeare. A Sea
of Troubles.
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Introducgéo

Este artigo pretende discutir questdes relativas a apropriacédo da
obra de Shakespeare para os quadrinhos na colecdo Kill Shakespeare,
de Conor McCreery e Anthony Del Col (roteiristas) e Andy Belanger
(desenhista), publicadaem 2010 pelaeditoral DW Publishing. Voltaremos
o foco de nossaandlise, sobretudo, parao primeiro volume dacolegdo, A
Sea of Troubles. Isto posto, dialogaremos com 0s pressupostos tedricos
de Julie Sanders (2006) e de Linda Hutcheon (2011) de adaptacéo e de
apropriacdo para entender como a urdidura dos textos shakespearianos
se entreteceu de modo a fornecer material para essa saga épica
quadrinizada. Do mesmo modo, investigaremos o uso de recursos como a
estilizagdo do desenho, a caracterizacdo heroica dos personagens (em
especial, William Shakespeare, Hamlet, Julieta e Lady Macbeth), a
influéncia dos cendrios, figurinos e aderecos. Finalmente, abordaremos
as estratégias narrativas (roteiro e desenhos) dos desenhistas, que
deslocam os contextos dos questionamentos existencials, ascriticassociais
e as questdes politicas para os reinos da aventura e da fantasia.

Adaptacao e apropriacdo: olhares sobre o processo de
construcéo de Kill Shakespeare

Conforme mencionado anteriormente, Kill Shakespeare utilizao
canone shakespeariano como fonte para as suas tramas. Antes de
apresentarmos como se datal processo, éimportante discutirmos no¢oes
como adaptacdo e apropriacdo. A tedrica canadense Linda Hutcheon
(2013) define adaptagdo como um ato de apropriagdo ou recuperacéo
gque envolve uma interpretacdo ou mesmo uma reinterpretacdo e uma
(re)criagéo do artista.

De acordo com a autora, essa operagdo implica uma série de
acoes, desde a reescritura até o dialogo intercultural, intermidial e
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intertextual. Ela é uma revisitagao deliberada, anunciada e extensiva de
uma obra (ou de varias obras) do passado. Também se pode afirmar que
a adaptacéo é traducdo em forma de transcodificacdo de um sistema
signico paraoutro. A tradugdo modifica, inevitavel mente, ndo s o sentido
literal, mastambém determinadas nuances e mesmo o significado cultural
do que esta sendo traduzido.

Além disso, paraHutcheon (2011), as adaptacOes sdo percebidas
como relagdes intertextuais, ou seja, um texto que estabelece “um plural
de ecos, citagOes e referéncias’ (HUTCHEON, 2011, p. 28), jaque elas
s80 transposi¢bes anunciadas e extensivas de uma ou mais obras em
particular. Cria-se um processo dialégico continuo, pois as adaptagdes
estdo quase sempre direta e abertamente conectadas com outras obras
reconheciveis. Portanto, aadaptacéo “ criao dupl o prazer do palimpsesto:
mais de um texto é experenciado —edeformaproposital” (HUTCHEON,
2011, p. 161).

A propria tedrica nos lembra que “adaptacfes sdo velhas
companheiras. Shakespearetransferiu historias de suapropriaculturadas
paginas para o palco, tornando-as assim disponiveis para um publico
totalmente distinto” (HUTCHEON, 2011, p. 22). Dito de outraforma, o
proprio Shakespeare se utilizou de narrativas de vérias procedéncias para
acomposi¢do de suas pegas, tais como: lendas, mitos, romances gregos,
histérias de cavalaria, contos populares e eruditos, e recorria a tradicdes
teatrais diversas. Ele bebia no teatro medieval e na comédia italiana
renascentista.

E vélido destacar que sempre havera perdas e ganhos quando se
comparaafonte com aadaptacdo ja que sdo obras diferentes, produzidas
em contextos e em momentos diversos. Como pontua Hutcheon: “a
adaptacdo € uma forma de repeticdo sem replicacdo, a mudanca é
inevitavel, mesmo quando ndo ha qualquer atualizacdo ou alteracdo
consciente da ambientacdo” (HUTCHEON, 2011, p. 17).
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Outra autora que trabalha com a ideia de adaptacdo e, mais do
gueisso, de apropriagdo, € Julie Sandersem um livrointitulado Adaptation
and Appropriation. Segundo Sanders (2006), a adaptacdo retoma ao
mesmo tempo em que perpetua o canone, contribuindo para sua
reformulacdo e sua expansdo. Conforme essa autora, a reescrita
“invariavelmente transcende a mera imitacdo [...] acrescentando,
suplementando, improvisando, inovando” (SANDERS, 2006, p. 12), de
tal modo que o objetivo ndo é criar uma réplica, mas uma estrutura
complexa, uma expansdo do texto anterior em vez de uma reducdo. Em
termos cientificos, seriaa diferenca entre um clone (uma cépiaidéntica)
e uma adaptacdo genética, em que ha uma réplica que sofreu mutacéo.

Sanders ainda sustenta que

Ostextos se alimentam de outros textos, criando outros textos e outros
estudos criticos; a literatura cria outra literatura. Parte do prazer da
experiéncia da leitura deve ser a tensdo entre o familiar e 0 novo e 0
reconhecimento tanto da semelhanca quanto da diferenca, entre nos
mesmos e entre ostextos. O prazer existe e persiste, entdo, no ato deler
ereler (econtinuar aler)t. (SANDERS, 2006, p. 14).

Nesse sentido, a adaptacdo pode acrescentar questbes que nao
estavam sendo propostas na obra anterior, expandir ideias que haviam
sido mencionadas previamente, sobrepor interpol agdes paraintensificar o
significado. Além disso, pode servir como um comentério critico ao texto-
fonte. Sob outra perspectiva, de acordo com essa autora, uma adaptacéo
pode apenaster como objetivo aproximar o texto-fonte de umadeterminada
plateia, tornando-o mais compreensivel, dei xando-o maisfécil. Pode ainda
ter aambicdo detornar o texto original mais relevante para determinado
publico, levantando questBes que o interessam, fazendo atualizaces na
linguagem, no cenario e no tempo em que se passaahistéria, por exemplo.
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Sanders (2006), ao contrario de Hutcheon (2011), faz umadistingdo
entre o processo de adaptacao e o de apropriacdo. Segundo apesquisadora,

Umaadaptacdo sinalizaumarel agdo com um texto-fonte ou original. Por
outro lado, aapropriacdo frequentemente criaum caminho maisdecisivo
para longe da fonte, tornando-se um produto ou dominio cultural
totalmente novo. 1sso pode ou hdo envolver umamudancade género e
pode ainda exigir a justaposi¢do intelectual de (pelo menos) um texto
COM OUtro que, como jasugerimos, é central paraaleituraeaexperiéncia
do espectador de adaptacdes. Contudo, o texto ou ostextos apropriados
nem sempre sd0 claramente sinali zados ou reconhecidos como taiscomo
no processo adaptativo? (SANDERS, 2006, p. 26).

Dito de outra forma, para Sanders (2006) a adaptacdo denota
umarelagdo maisforte com umtexto fonte ou original, como por exemplo,
numa versao cinematografica de Romeu e Julieta e Sonho de uma noite
de verdo. A apropriacdo, por sua vez, afasta-se mais da fonte, gerando
um produto cultural que ela afirma ser “completamente novo”. Em seu
livro, aautoraexemplificaaquestdo apartir dos musicais West Sde Sory
(1961) — que propde uma releitura de Romeu e Julieta em Nova York
nos anos 1950 — e Kiss me Kate (1948) — no qual um grupo de atores se
prepara para encenar A megera domada (uma adaptacdo) ao mesmo
tempo em que os proprios atores espelham essa comédia em suas vidas
pessoais (0 que configuraria, segundo Sanders, uma apropriagéo).
Hutcheon (2011) e Sanders (2006) também divergem em relagdo a
autonomiadas obras desenvolvidas apartir dostextos-fontes. Enquanto a
primeira entende que as adaptages sdo trabal hos autbnomos, a segunda
defende que as apropriacdes possuem maior autonomia em relacéo aos
“originais’ do que as adaptaces.
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Uma aventura épica que mudara para sempre a maneira como
vocé vé Shakespear €

Escrita pelos estreantes Conor McCreery e Anthony Del Col e
ilustrada por Andy Belangert, a Kill Shakespeare foi publicada pela
primeiravez em abril de 2010 pelaeditoral DW Publishing. Outras pessoas
que participaram desse projeto foram: lan Herring (cores), Kagan McLeod
(capa), Chris Mowry (tipografia) e Tom Waltz (edicéo). Essa minissérie
de doze revistas (figura 1) reunidas em dois volumes (A Sea of Troubles
e The Blast of War) €, segundo a critica®, uma mistura de Fables® (que
mescla personagens de contos de fada e folclore), The League of
Extraordinary Gentlemen’ (que ambicionava ser uma Liga da Justica
da Inglaterra Vitoriana), The Unwritten® (que trabalha com a ideia de
como aconsciénciahumana se rel acionacom mundosficcionais) e Senhor
dos Anéis (um romance épico de J. R. R. Tolkien que conta as aventuras
de um hobbit que tenta destruir o mal representado por um anel que
controla a todos).

Figura 1 capas dos quadri nhos Ki I I Shakespeare
Fonte: www.killshakespeare.com/. Acesso em: 28 jun. 2016.
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Conforme umaentrevistaconcedida por Del Col edisponibilizada
no Youtube em 2010, aideiainicial erautilizar ahistériacomo enredo de
um videogame ou como roteiro paraum filme. Todavia, apds a participacéo
na New York Comic Com de 2009 tanto Del Col como McCreery
perceberam ointeresse das editoras de quadrinhos e, em seguida, fecharam
um contrato com a IDW Publishing. Existe um site chamado Kill
Shakespeare (http://www.killshakespeare.com/), onde os autores
escrevem eventual mente. E possivel acompanhar o trabalho de Del Col e
de McCreery (como a série em quadrinhos nomeada Sherlock Holmes
vs. Harry Houdini), encontrar informagdes sobre as personagens e sobre
atrama e ainda acessar fotos e videos.

Segundo Sirlei Santos Dudalski (2015), por conta de seu grande
sucesso, esses quadrinhos deram origem a Kill Shakespeare: The Live
Sage Reading, “que junta imagens projetadas dos quadrinhos com a
leituraeinterpretacdo dos dialogos por atores, sendo tudo bem interativo.
Adaptadapel os proprios autores dos quadrinhos, aperformancefoi exibida
pela primeira vez em Toronto, em 2011" (DUDALSKI, 2015, p. 108).
Além disso, como lembra Dudal ski (2015), Kill Shakespearefoi indicada
a importantes prémios da industria dos quadrinhos, como o Harvey e o
Joe Shuster.

Com a premissa de gque todas as personagens shakespearianas
existern em um mundo fantastico no qual o proprio Shakespeare seencontra,
0 enredo dessa aventura épica gira em torno da saga do her6i Hamlet.
Como resumem Marina Gerzic e Helen Balfour (2015, p. 5),

A empreitadano centro da série é pararastrear e matar —ou salvar —um
mago recluso chamado William Shakespeare. “ Os Prodigos’, nomedado
a0 grupo de heréis nasérie, incluindo personagens como Julieta, Fal staff
e Otelo, estdo serebelando contra o governo sem escrupul os de Ricardo
I1. Eles querem salvar Shakespeare, a quem eles veem como seu
salvador, do tirénico Ricardo I11 e os vilBes que o apoiam. Os vildes,
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liderados por Ricardo I11, querem reivindicar o poder de Shakespeare
parasi. Ricardo |11, com agjudade Lady Macheth, manipulaHamlet com
a promessa de restaurar magicamente a vida de seu pai recentemente
falecido, em trocade Hamlet rastrear Shakespeare, algo que apenas ele
tem o poder de fazer enquanto o profetizado “Rei da Sombra’ desse
reino shakespeariano®.

Dessaforma, ahistériatem inicio apds o assassinato de Polénio e
a expulsdo de Hamlet de Helsingor por seu tio Claudio. Como na peca
shakespeariana, €le plangja a morte do sobrinho. O her6i escapa desse
terrivel destino auxiliado por Rosencrantz e Guildenstern, e navegapel os
mares até ser atacado e capturado pelos suditos de Ricardo I 11. A jornada
de Hamlet envolverao aparecimento de diversas personagens, como lago,
Tamora, Demetrius, Romeu, Puck, além das mencionadas anteriormente.
Nesse trabalho destacaremos apenas alguns personagens. Hamlet,
Shakespeare, Julieta e Lady Macbeth. Na figura 2 podemos observar as
principais personagens e suas funcdes (de acordo com os proprios
criadores) na narrativa.

Figura2: Personagens de Kill Shakespeare.
Fonte: www.killshakespeare.com/. Acesso em: 28 jun. 2016.
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AtravésdaspalavrasdeRicardo |11 —*“Vocédeveparé-lo, Hamlet.
Vocé esta destinado a nos salvar. Vocé nos livrara datirania de William
Shakespeare?’ (DEL COL; MCCREERY; BELANGER, 2010, p. 25)%°
—podemos conceber umaideiainicia do protagonista. A vindade Hamlet
para esse reino povoado de personagens e tramas shakespearianas se
assemelha a vinda do messias. No decorrer da narrativa, vao sendo
apresentadosindiciosde que Hamlet realmentefoi 0 escolhido pararedizar
grandesintentos:. sO ele pode entrar em determinados|ugares, ele encontra,
com facilidade, o melhor caminho a ser trilhado, as pessoas confiam e
acreditam nele. Apesar disso, éinseguro e perturbado como apersonagem
de Shakespeare!. Apresenta uma grande culpa em relagdo ao pai, em
relacdo a morte de Pol6nio — provocada por suas proprias maos —
simbolizada pel os pesadel 0s que tém de noite e pel os seres fantasmagoricos
gue o0 acusam de ser um assassino. O protagonista considera o caminho
mais fécil do suicidio, mas € impedido por um espirito que postula que
Hamlet é o rei dassombras (shadow king). Em alguns momentos Haml et
se acusa de ser covarde e usurpador, por conta da relagdo conflituosa e
mal resolvida com Hamlet pai. Junto de seus amigos passa por muitas
provacdes e desenvolve sua autoconfianca; demora para que ele consiga
ver sua propria forca e comece a se valorizar. Como se pode ver na
figura2, Hamlet é moreno, tem olhos claros, tem umaboaestruturafisica
(estd em forma), sua estatura € mediana e apresenta pouca variagdo na
vestimenta (usa uma espécie de uniforme, as vezes umacapapor cimae,
nas batalhas, veste uma armadura).

Outra personagem de extrema importancia para essa historia é
William Shakespeare. O leitor criauma expectativaem torno desse que é
considerado um mito, um mago, até mesmo um Deus. Como sugerem
algumas personagens, ainda ha dividas em relacéo a sua existéncia. O
escritor sO vai aparecer de fato no segundo volume, quando Hamlet
consegue chegar naflorestae é auxiliado por Puck. A primeiravisdo que
temos de Shakespeare é chocante: 0 homem é desagradavel com Hamlet,
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esta completamente embriagado, esta todo sujo, cercado por garrafas de
vinho, suas roupas estdo remendadas. Quando o herdi pede sua gjuda,
Shakespeare confessa que ndo quis criar todas essas personagens,
desconfia de Hamlet e o chama de “nunca-heréi” (the never-hero),
recusando-se a sair dali. Esse escritor também ver4 uma espécie de
desenvolvimento, de crescimento pessoal, chegando ao ponto de admitir
que perdeu o controle do mundo que criara no momento em que deu o
livre arbitrio paraas suas criaturas. Sua solugdo, assim como ade Hamlet,
foi fugir e se esconder das suas responsabilidades. Os dois, nesse sentido,
tém umaespéciede pardisia, deinacéo diante darealidade duraque oscerca.

Ao lado de Hamlet temos agrande heroinadahistoria, Julieta. Se
em Shakespeare Julieta teve a coragem de enfrentar a sua familia e a
sociedade, escolhendo Romeu como seu companheiro, pedindo elapropria
amao de Romeu em casamento, em Kill Shakespeare seu papel também
terd destague. A heroina apresenta tracos de Joana d'Arc e € a figura
central naresisténciaao poder deRicardo I11. Lider dosrebeldes, reforga
o time “do bem”, composto por Hamlet, Falstaff e Otelo. Seu corpo é
curvilineo, todaviao leitor poucas vezestem achance de vé-lo descoberto,
jdque Julietaveste um casaco por cimade varias blusas, calgaumabota,
ou entdo, esta vestida para aguerracom uma armadura. A personagem é
loirae pouco sensualizada, prende as madeixas praticamente durante toda
a historia. Suas fei¢Oes as vezes chegam a ser agressivas e grosseiras.
Assim como Haml et, elaéretratadacomo alguém jovem, talvez no periodo
da adolescéncia

Contrastando com a heroina, outra personagem crucia para a
historiaé Lady Macbeth. Nessa historiaelaé retratada como umamulher
sedutora, sensual, de corpo curvilineo, cabel osruivos, compridos e soltos.
Usasempre decotes acentuados, vestidos vermelhos e o ilustrador sempre
destaca seus|abios carnudos. A vila shakespeariana é aindamais poderosa
e controladora do gque na tragédia escocesa. Leva seu marido a uma
emboscada, enterrando-o vivo em um lugar a prova de fuga, e se dliaa
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Ricardo I11. Ambiciosaao extremo, mede for¢as com Ricardo |11 e prova
gue étéo forte, tdo capaz e tdo resistente como o tirano. Enquanto ele usa
aforcabrutaparaconseguir o que quer, Lady Macbeth apresentapoderes
magicos, além de seu forte apelo sensua e de seu poder de persuasio.
Consegue transformar, por exemplo, lago em um agente duplo, pronto
para prestar seus servigos a vila

Os cenérios de Kill Shakespeare sdo sempre repletos de detalhes
evariagdes, com fundos montanhosos, pradarias, nuvens, ondas, fumagas,
fogo, caveiras, acrescentando dinamicidade e movimento a agéo. As
ilustractes de Andy Belanger trazem alguns efeitos muito interessantes,
desde a forma como é enquadrada a narrativa (muitas vezes através do
proprio ambiente que os cerca), as inUmeras splash pages que ele cria
(visualmente muito chamativas), o foco que acentua as expressdes das
personagens, com closes no seu ol har ou mesmo em outra parte do corpo.
Osautoresutilizam alguns obj etos (quase como aderecosteatrais, oS props)
parasimbolizar asrelacbes de poder na historia, como apenaque pertence
a Shakespeare, 0 punhal de Lady Macbeth e a coroa, que materializa a
ambi ¢éo.

Para criar o tecido narrativo de Kill Shakespeare foram
estabel ecidas vérias relagdes com o universo shakespeariano. Umadelas
€ que cada nimero da revista apresenta um titulo que faz remissdo a
algumafalade Shakespeare. Por exemplo, o titulo A sea of troubles (Kill
Shakespeare #1) foi retirado do famoso soliléquio de Hamlet, Ser ou
ndo ser (ato 3, cena 1); Something wicked this way comes (Kill
Shakespeare #2) pertence a fala de uma das bruxas de Macbeth (ato 4,
cena 1). Esses excertos estdo diretamente relacionados com a aventura
vivida pelas personagens: 0 mar de tormentas (a sea of troubles) € um
dos focos do primeiro nimero, posto que Hamlet € enviado juntamente
com Rosencrantz e Guildenstern paraalnglaterrae a historia se passana
maior parte do tempo em um navio gue singra mar adentro. Por outro
lado, narevistanimero doisapersonagem lago aparece eelarepresentaria
algo maligno que vem nessa diregdo (something wicked thisway comes).
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Igualmente, o texto oferece citacOes descontextualizadasdasfalas
das personagens shakespearianas. Pode-se destacar, por exemplo, a do
um rato na ratoeira (uma referéncia a Hamlet), quando Lady Macbeth
plangjaumaarmadilhaparaseu marido; em outro momento, Hamlet afirma
gue “vai e esté feito” (uma citagcdo de Macbeth) quando contempla a
possibilidade de suicidio. A maior citagéo talvez sejaado soneto 71, que
surge no final da histéria (Kill Shakespeare #12), no bilhete que
Shakespeare deixa como despedida para seus personagens:. Quando eu
morrer ndo chores mais por mim (No longer mourn for me when | am
dead). Ha mencdes as pecas do bardo também nas placas dos
estabel ecimentos. naterceirarevista, Hamlet e Falstaff sedirigem auma
hospedaria cujo nome é Alegres comadres de Windsor (Merry wives of
Windsor), ja na revista nimero seis, Julieta e seus companheiros se
encontram napousada Sonho de umanoite de verdo (Midsummer night’s
dream).

Finalmente, paraque a historiaficasse contundente, foi necessario
modificar os enredos origierdis por um tempo, as criaturas mégicas de
Sonho de uma hoite de verdo ajudam Hamlet a encontrar Shakespeare,
herdis e vildes shakespearianos se aliam para lutar uns contra 0s outros.
Dada a impossibilidade de abarcar todo 0 universo das pecas, houve
reducdes, ou talvez, simplificages tanto da complexidade de algumas
personagens e, por outro lado, o crescimento de outras. Julieta e Lady
Macbeth ganharam voz, todavia, Otelo e Ricardo Il ndo foram téo
incrementados. Tamora e Titus Andronicus tiveram aparicdes rapidas,
apenas quando era conveniente para o desenvolvimento da acdo. Uma
dasmaiores criticasaKill Shakespearefoi que ahistériapoderiater sido
alongadae melhor trabal hada, tendo em vistaa quantidade de personagens
e mundos inseridos natrama. Outro aspecto negativo que se ressaltou foi
que os pronomes “thee”, “thou” e “you” foram usados de forma
indiscriminada, sem nenhumajustificativa. Acresce-seaisso o uso aeatorio
orado inglés contemporaneo ora do inglés elisabetano.
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Consideraces finais

No decorrer desse texto, procuramos apresentar o trabalho de
Conor McCreery, Anthony Del Col eAndy Belanger em Kill Shakespeare.
Partimos dos conceitos de adaptacéo de Linda Hutcheon (2011) e de
apropriacdo de Julie Sanders (2006) e tentamos observar como os autores
tornaram concretas suas ideias com base nas suas escolhas e selecoes.
Elesfizeram reducbes e simplificacdes, mastambém expandiram algumas
tramas e deram mais voz para algumas personagens. Ndo amejaram
replicar a obra do bardo, mas homenageé-1a e apresentar a um publico
novo umarel eitura, umarecontextualizacao, ressignificando adinamicae
0 papel dos personagens e dos autores.

E vélido lembrar que mesmo o leitor que ndo conhece a obra de
William Shakespeare ndo tera dificul dade para compreender o enredo da
histéria, posto que os autores fazem uma pequena contextualizagdo no
inicio, apresentam as personagens de forma clara, de forma que o leitor
val descobrindo a medida que 1& quem € quem e de que lado esta na
histéria. H4, inclusive, uma dissertacdo que investiga a experiéncia dos
leitores dessa saga. Em The comic(s) Shakespeare: Kill Shakespeare
and audience experience in adaptation studies, Valentino L. Zullo
(2013) defende que o | eitor de quadrinhos que ndo tem aleiturapréviade
Shakespeare consegue tracar paral elos com outras historias épicas, além
contar com os paratextos para gjuda-1o a se situar na histéria.

No gque serefere arecepcao daobra, ahistériaem quadrinhosfoi
mal vistapor estudiosos de Shakespeare e criticos professionais. Por outro
lado, hd quem defenda essa cole¢do. Jason Tondro (2013) em These are
not our father’s words. Kill Shakespeare's defense of the meta-text
asseveraque“Kill Shakespeare ndo € um ornamento ocioso, umahistéria
agradével paradistrair sem aspiragdes de arte. Também ndo € umaleitura
errada preguicosa de Shakespeare, uma flecha atirada (apenas) para o
alvo da comercializacdo e para as atas vendas’'? (TONDRO, 2013).
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Muito pelo contrario, o autor entende essa histéria em quadrinhos como
um metatexto “que se envolve com seus préprios criticos e aborda a sua
alteracéo de Shakespeare nas suas proprias paginas’** (TONDRO, 2013).
Ele aponta que personagens como Hamlet, Julietae Falstaff estdo lidando
com a questdo do livre arbitrio, com a importancia do crescimento, da
mudanca e da lealdade para com o criador. O texto, segundo Tondro,
argumenta que “ elas [as personagens] e nds ndo somos feitosimutaveis,
e nossa capacidade para o crescimento, auto analise e autoridade é
precisamente o0 que nos torna admiréaveis’** (TONDRO, 2013).

Foi interessante pensar como os diversos textos shakespearianos
se entrelacaram na concepgdo do tecido narrativo de Kill Shakespeare
—desde citagdes pontuais, presentes nasfal as das personagens, nostitulos
de cada revista, em bilhetes e nas placas de estalagens, até as inlUmeras
modificacBes realizadas pelos autores nos enredos das pegas. Criou-se
umatrama densa e complexa permeada de questionamentos existenciais
e criticas sociopoliticas que envolvem teméticas atuais relacionadas a
condi¢do humana medo, amizade, trai¢c&o, amor, uni&o, ambi¢do, usurpacao,
tirania, lealdade.

Notas

! Tradugdo nossa. No original: “ Texts feed off each other and create other texts,
and other critical studies; literature creates other literature. Part of the sheer
pleasure of the reading experience must be the tension between the familiar and
the new, and the recognition both of similarity and difference, between ourselves
and between texts. The pleasure exists, and persists, then, in the act of reading
in, around and on (and on)”.

2 Tradugdo nossa. No original: “an adaptation signals a relationship with an
informing sourcetext or original. On the other hand, appropriation frequently
affects a more decisive journey away from the informing source into a wholly
new cultural product and domain. This may or may not involve a generic shift,
and it may still require theintellectual juxtaposition of (at |east) onetext agai nst
another that we have suggested is central to the reading and spectating experience
of adaptations. But the appropriated text or textsare not waysasclearly signaled
or acknowledged as in the adaptive process’.

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 222



——— - o — G, R

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONAL i;\“r;da 5

SEsse subtitulo €, naverdade, um comentario arespeito de Kill Shakespeare que
foi retirado diretamente do site dessa histéria em quadrinhos. No original: “an
epic adventure that will change the way you look at Shakespeare forever”.
Disponivel em: http://www.killshakespeare.com/story.html. Acesso em: 27 jun.
2016.

4 Andy Belanger é conhecido por ser o autor de Bottle of Awesome e Raising
Hell.

5 N&o sO acritica, mas a propriarevistaanuncia na capa suafonte de inspiracao:
“Kill Shakespeare sebaseiano tipo de hibrido literario-quadrinhos que fez titulos
como Fablese The Unwritten t&o cativantes—Scott Thill, Wired.com”. Tradugdo
nossa. No original: “Kill Shakespeare builds on thetype of literary-comics hybrid
that has made titles like Fables and The Unwritten so engrossing — Scott Thill,
Wired.com”.

¢ Fables, escritapor Bill Willingham e desenhada, em suamaior parte, por

Mark Buckingham, é publicada pelaeditoraDC Comics através de seu selo
Vertigo desde 2002.

" Escritapor AlanMooreepeo artistaKevin O’ Neill, The League of Extraordinary
Gentlemen € uma histériaem quadrinhos que comegou a ser publicadaem 1999
pelaDC atravésdaAmerica’ s Best Comics.

8 Publicadapela Vertigo, The Unwritten é umasérie de hgs americanaescritapor
Mike Carey eilustrada por Peter Gross.

® Traduc&o nossa. No original: “The quest at the center of the seriesis one to
track down and kill — or save — a reclusive wizard by the name of William
Shakespeare. “The Prodigals’, the name given to the group of heroes in the
series, including the characters Juliet, Fastaff, and Othello, are rebelling agai nst
the unscrupulousruleof Richard 111. They want to save Shakespeare, whom they
see astheir savior, from the tyrannical Richard 111 and the villains who support
him. Thevillains, led by Richard I 11, want to claim Shakespeare's mighty power
for their own. Richard 111, with help from Lady Macbeth, manipul ates Haml et with
promises of magically restoring his recently deceased father’slife in return for
Hamlet tracking down Shakespeare, something only he has the power to do as
the prophesied “ Shadow King” of this Shakespearean realm”.

10 Traducdo nossa. No original: “You are to stop him, Hamlet. You are meant to
save us. Will you free us from the tyranny of William Shakespeare?’.

1 Por outro lado, ao contréario do Hamlet shakespeariano, esse herdi €, de certa
forma, ingénuo: confia na bondade do ser humano, logo no inicio da narrativa
acreditaem Ricardo 111 e se propbe agjuda-lo.
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2 Traducéo nossa. No original: “Kill Shakespeareisnot anidle gaud, apleasant
distracting story with no aspirations of art. Neither is it a lazy misreading of
Shakespeare, an arrow shot (solely) at thetarget of marketability and high sales’.
2 Tradugdo nossa. No original: “that engages with its own critics and adresses
its alteration of Shakespeare in its own pages’.

14 Traducdo nossa. No original: “they and we are not made unchanging, and our
capacity for growth, self-analysis and authority is precisely what makes us
admirable’.
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A MISE EN ABYME DA ENUNCIACAO EM BUFO &
SPALLANZANI: O NARRADOR/ESCRITOR/PROTAGONISTA

M .2Renata da Silva Dias Pereira de Vargas (UNIANDRADE)

Resumo: Esse artigo é parte daminhadissertacdo, apdsumabreverevisio
sobre a génese e 0 desenvolvimento do romance policial, bem como a
respeito das principais caracteristicas do género, examino o texto Bufo &
Spallanzani (1985), de Rubem Fonseca, principamente em relacdo a
perspectiva abissal adotada pelo autor para estruturar o romance. A luz
de consideragdestedricas formuladas por L ucien Déllenbach, em El relato
especular (1991), o estudo mostra como Fonseca subverte as
caracteristicas classicas do género policial. Outrossim, as diferentes
especificidades do texto so analisadas com base em tedricos como Norman
Friedman e Gérard Genette,. Fonseca explora as estratégias da estrutura
em abismo para suspender a narrativa e retardar a resolucéo do enigma,
utilizando paraesse fim um complexo jogo de espelhos. O romancetambém
inova por criar um narrador/escritor/protagoni sta que é ao mesmo tempo
odetetiveeo no. Nesse sentido, Fonsecainventanovos protocol os
com base em mecanismos que caracterizam diversas tradigoes.

Palavras-chave: Rubem Fonseca. Bufo & Spallanzani. Romance
policial. Narrador. Mise en abyme.

Gérard Genette, em O discurso da narrativa (1972), discorre,
entre outras coisas, arespeito do narrador e suas classificagdes. A principio
apresenta a triade: histéria (fatos, acontecimentos), narrativa (relato
produzido, enunciado) e narragdo (redac&o, enunciagao); que supera a
dicotomia binaria fabula/trama, desenvolvida pelo formalismo russo. A
partir dai, concentra-se nas questfes relacionadas a narrativa. Como o
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proprio tedrico afirma: “[...] nosso estudo baseia-se essenciamente, na
narrativa em seu sentido mais corrente, isto €, que, naliteratura, vem a
ser, e particularmente no caso que nos interessa, um texto narrativo”
(GENETTE, s. d., p. 25).

O que interessa aqui sdo as discussdes em relagdo ao foco
narrativo, como equivalente ao ponto de vista, resumido por Genette em
quatro formas: duas com narrador presente como personagem na agéo (1
— 0 herdi conta a sua historia; 2 — uma testemunha conta a historia do
her6i); e duas com narrador ausente como personagem na agdo (3 — 0
autor analista ou onisciente contaahistéria; 4 —o autor contaahistériado
exterior). Bufo & Spallanzani denota preliminarmente o modelo 1:
Gustavo Flavio € o herdi que conta sua propriahistoria, presente naacéo,
analisaahistériadointerior.

O que se percebe a partir de uma leitura mais atenta da obra é
gue a classificagcdo do narrador ndo é t&o simples assim porque deve se
levar em consideracdo as categorias propostas por Todorov e retomadas
por Genette:

Narrador APer sonagem (em que o narrador sabe mais que apersonagem,
ou, mai s precisamente, diz maisdo que aquil o que qual quer personagem
sabe); [...] Narrador=Personagem (o narrador apenas diz aquilo que
certa personagem sabe): € a narrativa de “ponto de vista’ [...],
Narrador APersonagem (o narrador diz menos do que sabe a
personagem): éanarrativa“ objetiva’. (GENETTE, s. d., p. 187)

No primeiro caso o narrador tem uma visdo por tras dos
acontecimentos, chamada de focaliza¢do zero; no segundo, avisdo é com
e afocalizacdo é interna, podendo ser fixa, variavel ou mdiltipla; ja no
terceiro, avisdo é de fora e afocalizagéo é externa.

Quanto ao grau deinformagao facultado ao leitor, o narrador pode
se servir da paralipse — quando o narrador faculta menos informac&o que
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a normalmente permitida pela focalizagdo instituida; ou a paralepse —
quando o narrador facultamaisinformacéo que anormal mente permitida
pelafocalizacdo instituida. A respeito disso, Otto Wink (2007, p. 65) afirma
em relacdo ao conto O gravador de Rubem Foseca que a “omissdo
deliberada de uma informag&o que ndo poderia deixar de estar presente
na mente do personagem focalizado, revela-se fundamental para a
economia do conto.” Esse conto ndo € objeto desse estudo, mas esta
andlise serve para Bufo & Spallanzani.

Por setratar de um romance policial, o narrador opta, namaioria
das vezes pela paralipse, dando aos leitores menos informacéo do que
real mente sabe, principalmente por conhecer a identidade do assassino
de Delfina, questionamento fundamental do romance. Ja em relacéo a
informagBes menosimportantes parao inquérito principa, o narrador opta
pela para epse, dando mais informacdes aos leitores do que Ihe permite
pela narracdo em primeira pessoa. Opta pela paralepse também quando
narraas atividades de Guedes. Essa estratégiatirao foco dainvestigacéo
de assassinato e mantém o suspense, ludibriando o leitor.

Dessaforma, Gustavo Flavio mantém avisdo por trés (focalizacéo
zero) quando narraasinvestigactes de Guedes, faz suposi¢cies arespeito
das descobertas do policial (falsa onisciéncia), porgque ndo esta presente
nas cenas, fruto da opcdo narrativa em primeira pessoa. O narrador-
escritor opta pela visédo com (focalizacdo interna) quando conta as
estratégias narrativas da autoficcdo, delimita seu estilo e suas escolhas
como escritor. JA 0 narrador-protagonista conta para Minolta menos do
que sabe, mantendo uma visdo de fora dos acontecimentos (focalizag&o
externa), embora participe efetivamente desses fatos relatados para sua
interlocutora. Para conservar em segredo a autoria do crime, expde
paul atinamente 0s eventos que o levaram ao assassinio.

O objetivo desse capitul o é analisar aformaeafuncgdo do narrador/
escritor/protagonista Gustavo Flavio, levando em considerac&o asteorias
de Genette que sdo retomadas por Lucien Déllenbach em O relato
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especular (1977), porque Bufo & Spallanzani apresentadiversasnarrativas
encaixadas, pois “dado tratar-se de uma narragdo de vérias instancias,
podendo a histéria e a narraco enredar-se nela a um ponto tal que a
segundaregja sobre aprimeira’ (GENETTE, s.d., p. 216).

A enunciacdo em Bufo & Spallanzani se efetivacom um narrador
classificado como autodiegético e assume m fungbes em niveis diversos,
apresentando-se como intradi egético e metadi egético. Suanarracéo muda
de acordo com o interlocutor e o objetivo da narrativa, assim, h4 trés
narradores distintos, cada um com suas particularidades em diferentes
niveisnarrativos.

Osenunciados metadiegéticosreflexivos se distinguem dos metarrel atos
visto que ndo pretendem emancipar-se da tutela narrativa do relato
primeiro. Fazendo assim, caso omisso da substituicdo da narracéo, se
limitam arefletir o relato, ndo deixando em estado de suspensdo sendo a
diegese. [...] Com relagdo aos enunciados reflexivos (intra)diegéticos,
ndo ocasionam, no gue lhes concerne, nem a mudanca da insténcia
narrativa, nem asolucdo de continuidade diegética: em total dependéncia
do relato primeiro, se unem ao curso desse, fortificando-se no universo
quelhesé prescrito.! (DALLENBACH, 1991, p. 66)

Em Bufo & Spallanzani, o narrador pode ser classificado de
autodiegético por se tratar de uma autoficcdo. Como a forma de narrar
varia de acordo com seus interlocutores e seus objetivos, ele pode ser
subdividido. O narrador € intradiegético (narrador-protagonista) quando
conta os fatos posteriores amorte de Delfina. E metadiegético (narrador-
escritor) quando discute sua concepcdo de escrita e suas escolhas para
criar ficcéo.

E h& ainda mais uma variagdo quando assume a postura de um
narrador extradiegético, apesar de ndo estra presente nas cenas da
investigacdo de Guedes. Eletomaessaliberdade numatentativade manter
o controle total da narrativa.
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O primeiro aser tratado € 0 “ narrador de primeiro nivel que conta
uma histéria da qual esta ausente” (GENETTE, s.d., p. 247) assim, h4
umareinvencao do romance, pois brincacom recursos narrativos e pontos
devista, como sefosse onisciente, mas desfaz 0 engano. Esse é 0 narrador
gue conta ao leitor como se passaram 0s acontecimentos pos-assassi nato
de Delfina. Seu leitor ideal esta interessado nas acbes que cercam 0s
protagonistas, questdes como personagens, espago. E o tipico leitor de
romances policiais, que quer andar junto com o narrador, decifrar enigmas,
encontrar pistas, desmascarar o culpado. Dessaforma, o narrador o conduz
pelahistéria, levando-o arede de artimanhas preparada pel o criminoso, a
fim de ndo ser descoberto. Esse narrador sera chamado de narrador/
protagonista.

E um leitor preparado que espera ser tratado com inteligéncia, e
gjudar adesvendar o crime, mas ndo quer quelhe sgjaentreguefacilmente
0 assassino, e sedeixalevar pelam&o do narrador. Esse narrador aparece
gquando comecga a esclarecer as circunstancias em que Guedes conhece
Delfina (FONSECA, 1985, p. 15), é quando comega a investigacdo
propriamente dita. Nesse sentido, Genette abomina classificagdes
superficiais com simples primeira e terceira pessoa:

A escolhado romancistanéo éfeitaentre duasformasgramaticais, mas
entre duas atitudes narrativas (de que as formas gramaticai s sdo apenas
uma sequéncia mecanica): fazer contar a histéria por uma das duas
personagens, ou por um narrador estranho a essa histéria. A presenca
de verbos na primeira pessoa num texto narrativo pode, pois, reenviar
para duas situacfes muito diferentes, que a gramética confunde, mas a
andlise narrativa deve distinguir: a designacéo do narrador enquanto
tal por s mesmo. (GENETTE, s.d., p. 243)

Essa atitude narrativa mencionada por Genette é comprovéavel
em Bufo & Spallanzani, poisnoinicio danarrativao leitor se deparacom
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um narrador em primei rapessoa eu-protagonista, ejano capitul o seguinte
ha um narrador aparentemente em terceira pessoa, focado nas andancgas
do policial e suas estratégias para encontrar o cul pado, assemel hando-se
com umaonisciénciando compativel com aenunciacdo em primeirapessoa,
mais uma marca subversiva do romance.

Guedes, um policial adepto do Principio da Singeleza, de Ferguson —
se existem duas ou mais teorias para explicar um mistério, a mais
simples é a verdadeira — jamais supds que um dia iria encontrar a
socialite Delfina Delamare. Ela, por sua vez, nunca havia visto um
policial em carne e 0sso. O tira, como todo mundo, sabia quem era
Delfina Delamare, a cinderela 6rfa que se casara com o milionério
Eugénio Delamare, colecionador de obras de arte, campe&o olimpico
de equitacéo pelo Brasil, 0 bachelor mais disputado do hemisfério
sul. (FONSECA, 1985, p. 15)

Esse narrador relata as investigagtes de Guedes, essa narrativa
esta intercalada com os demais tipos de narrador, e vai aparecer quatro
vezes. As quatro ocorréncias sdo relatos aparentemente em terceira
pessoa, de um narrador onisciente, mas que ndo esta presente em nenhuma
delas. Gustavo Flavio, o narrador/protagonista conta esses fatos sem nunca
té-los presenciado, tentando mostrar inclusive o que se passa na cabeca
doinvestigador, emborapredominem oseventos e ndo aatitude do narrador.
Gustavo Flavio conta o que lhe interessa e deixa outros fatos de lado,
escolhendo o que deve ser mostrado, principalmente em trechos como
este: “Creio que concluira que a vida do autor e 0 que ele escreve tém
uma relagdo tdo superficial e mentirosa que nédo valeria a pena ler
guatrocentas paginas para hada descobrir” (FONSECA, 1985, p. 235).

Por sua fungéo persuasiva, esse narrador conduz o leitor para o
desvendamento do crime e tenta convencé-lo sobre a autoria do
assassinato. Ele tem acesso as informagGes mesmo sem estar presente
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nas cenas. Bem, se 0 narrador comega em primeira pessoa, o leitor pode
pensar duas coisas. aprimeira é que o narrador ndo sabe realmente o que
ocorreu (inferéncia) e esta apenas teorizando, ou justamente o contrario,
mostra para o leitor que a narrativa é dele, por isso a conta e a controla
como quiser (afirmacao) tendo presenciado ou ndo os fatos.

O narrador/protagoni sta despersonali za-se dos fatos ao conta-1os
de uma distancia maior em relagdo aos demais relatos. Esta escolha
narrativajustifica-se, poisum narrador preso aprimeirapessoa, ndo poderia
relatar fatos dos quais ndo participou, mas a escolha, nesses trechos, da
terceira pessoa possibilitaao leitor ter acesso a outras cenas que de outra
maneira o narrador em primeira pessoa ndo saberia, assim ele ndo fica
limitado a apenas um enquadramento do foco narrativo e sua visdo se
tornamais ampla, com o objetivo de:

[...] fazer com que a histéria seja contada como que por um dos
personagens delamesma, mas em terceirapessoa. Dessaforma, oleitor
percebe a agdo a medida que ela é filtrada pela consciéncia de um dos
personagens envolvidos, e contudo a percebe diretamente, a medida
gue elavibrasobre essaconsciéncia. (FRIEDMAN, 2002, p. 170)

E embora, aparentemente, o narrador /protagonista, proprietério
danarrativa, ndo possaestar presente fisicamente junto a Guedes durante
sua investigacdo, transparece em alguns trechos seu conhecimento de
todos os detalhes e ndo declina em dar sua opini&o, caracterizando a
paralepse:

Ao chegar em casa o tiratomou um banho e depois comeu os bolinhos
de milho, tomando cuidado para ndo deixar nenhuma migalha para as
baratas. Depois deitou-se, nacama, de cueca e pal et de pijamae pegou
Os amantes. Mas depois de ler algumas péginas apenas, o tiradormiu.
Meu livro funcionava como um soporifero, para ele. Guedes ndo erao
meu leitor ideal. (FONSECA, 1985, p. 43)
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A investigacdo de Guedes € mostrada de forma completa, desde
0 primeiro contato com o cadaver, passando pelos depoimentos, a
angariacdo das testemunhas, até encontrar o culpado. A preocupacéo do
narrador em mostrar todos esses detal hes é uma tentativa de explicar de
queformao policial chegou ao verdadeiro culpado. Gustavo Flavio, dessa
maneira, reconhece que ele somente conseguiu um resultado positivo
porqgue seguiu todas as etapas da investigacado, ha“ uma apresentagdo ou
relato generalizado de uma série de eventos cobrindo algumaextensdo de
tempo e uma variedade de locais’ (FRIEDMAN, 2002, p. 172), com o
objetivo de esclarecer ao leitor as situages que levaram o policial ao
criminoso. A percepcdo do policial pode ser parecida com ado narrador,
mas é pela 6tica deste que as cenas sdo descritas e ndo pela maneira que
GuedesasVvé, assm, aéticado policia éapresentadapelofiltro do narrador/
protagonista.

O segundo modo de harrar que aparece no texto estaem primeira
pessoa, 0 proprio Gustavo Flavio, mas esse relato esté dividido em duas
partes, umaem que seu interlocutor €o leitor e umaem que seu interlocutor
€ Minolta. Segundo Genette, nesse caso, 0 leitor € o narratario
extradiegético por estar forado livro e Minoltaéo narratario intradi egético
por estar dentro do livro. Essesdoisrelatos estéo intercalados e ao servir-
se destatécnica, 0 autor criauma“armagdo” dentro da qual se encaixaa
narrativa. Ou melhor: o autor cria ndo s6 a figura de um narrador, mas
também de um publico que ouvird a narrativa deste” (JUNKES, s.d., p.
40). Esse narrador sera chamado de narrador/escritor.

O relato feito pelo narrador/escritor para Minolta acontece por
trés vezes em flashback. Comega logo ap6s o narrador sair do hospital
depois de ter sido castrado por Eugénio. Diante de sua situacdo de
impoténcia, eleresolve contar paraMinoltaos episodios que antecederam
amorte de Delfina (FONSECA, 1985, p. 331). Esses relatos podem ser
colocados em ordem cronol 6gi ca, pois ndo seguem umalinearidade, neles
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o narrador explicacomo conheceu Delfina, como se envolveram e como
se deu sua morte. Minolta € a confidente de Gustavo Flavio e também
passaaser suacumplice, pois é alinicaparaquem ele consegue confessar
aautoriado crime, numatentativade dividir suaculpa“Vocéfez demim
umsatiro (eumglutdo) [...]" (FONSECA, 1985, p. 7), “apaixonei-me por
ela no instante em que a vi, e isso ndo deixa de ser culpa sua, ja que foi
vocé quem me despertou para o amor” (FONSECA, 1985, p. 9). Na
narrativa do passado negro do protagonista, o narrador deixa claro que
sentia certa repulsa por mulheres, principalmente se estivessem nuas,
Minolta é quem o desperta para a sexualidade, o levaaaproveitar avida,
cultivando gostos e maneiras que antes el e ndo tinha.

Orelato paraMinoltaé sequenciado, poiseleafirma: “Normamente
eu me encontrava com Delfina no meu apartamento, jalhe contei isso, &
umahoradatarde” (FONSECA, 1985, p. 333), informag&o realmente j&
dada pelo narrador: “Diariamente, por volta de uma hora da tarde ela
chegava a minha casa, depois de passar na academia de ginastica’
(FONSECA, 1985, p. 14). E com esses mecanismos que o narrador integra
0s quatro relatos garantindo a sequéncia narrativa por meio de ligacdes
entre cada um deles.

Segundo a classificacdo de Genette, 0 narrador desse relato pode
ser visto como intradiegético, el e sabe de todos osfatos dos quais participa
como personagem e escolhe, a seu critério, alguém para conté-|os,

[...] por funcdo emotiva: € ela que da conta da parte que o narrador,
enguanto tal, toma na histéria que conta, na relacdo que mantém com
ela relacdo afetiva, claro, masigualmente moral eintelectual, que pode
tomar a forma de um simples testemunho, como quando o narrador
indicaafonte de ondetirou asuainformacdo, ou o grau de precisdo das
suas préprias memoérias, ou os sentimentos que tal episddio desperta
emsi. (GENETTE, s.d., p. 255)
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O relato para Minolta tem func&o explicativa, pois 0 narrador
tenta justificar as razbes que o levaram a cometer o crime: ele tenta
deixar claro para ela que o cometeu por amor e também buscando o
convencimento do leitor. Dessa forma, ha uma manipulagdo das
informacbes aserem obtidas peloleitor, o relato paraMinoltaéintercalado
com as demais narrativas, assim o crime é revelado de forma direta pelo
proprio narrador em primeira pessoa, mas é feito apenas no momento em
gue €ele se sente pronto para admitir, e comeca a desvenda-lo ja a partir
do primeiro capitulo, mostrando que a confissdo do assassinato esté |4
desdeoinicio. Orelato € de um narrador de romance detetivesco, masha
rupturapelo fato de eleintercalar ainvestigacéo com aproépriaconfissdo.

Tudo é explicado e resumido diretamente pelavoz desse narrador/
escritor: “O resto vocé ja sabe. Delfina voltou antes, apareceu morta et
cetera” (FONSECA, 1985, p. 59). Nessa fala fica claro que o narrador
supde um leitor atento e o trata com inteligéncia, pois acredita que ndo
precisa ficar se repetindo, explicando coisas das quais ja falou. O
mesmo pensa de Minolta que, por estar atenta a sua narracao/dial ogo,
consegue entender completamente o relato sem que o narrador tenha
que repetir detalhes que ela ja conhece. Por esse viés, “a distancia
entre a estéria e o leitor pode ser longa ou curta, e pode mudar a seu
bel-prazer — com frequéncia por capricho e sem designio aparente”
(FRIEDMAN, 2002, p. 175).

A visdo que o narrador tem e tenta passar para Minolta € de um
ponto fixo no qual se encontra, sendo que Minoltarecebe asinformacdes
sob a 6tica do narrador/escritor, que limita sua narrativa, nesse caso, a
Seus pensamentos, sentimentos e percepgdes, pois ndo tem mobilidade
nem contato com outras fontes de informag&o. Assim, o relato éfeito de
forma direta, 0 que mantem uma distancia curta entre a historia e seu
interlocutor.
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Por esse prisma, o narrador ora € onisciente, como nos relatos a
respeito da investigacéo, ora € reduzido, quando estd mantendo did ogo
com Minoltaenquanto narraaelaseu envolvimento com Delfina. Assim,
o relato pode ser por projecdo, Como NO primeiro caso, Pois, por ndo estar
presente junto a Guedes durante a investigacéo, ele projeta o que teria
sido ainvestigacdo. L evando em consideracdo que o policial desvendao
crime, o narrador/escritor pode supor como se deu 0 inquérito, e também
por ter experiéncia como detetive, consegue prever 0s passos do
investigador. Ou por imersao, no segundo, porque vivenciou osfatos, ele
esta imerso nos acontecimentos e pode conta-los com todos os detal hes
gue presenciou e até rememorar emocdes que sentiu.

O narrador emprega duas formas distintas de narrar, pois pode
contar fatos dos quais ndo participa (ideia), e mostrar outros que
presenciou (imagem). Nesse interim, aenunciagdo pode se articular “ora
expandindo em detal hes vividos, ora contraindo em econémico sumério”
(FRIEDMAN, 2002, p. 173).

Aindatratando do narrador em primeirapessoa, faz-se necessario
analisar os demais relatos feitos pelo narrador/escritor, que ndo sejam
parasuainterlocutora Minolta, mas para seus leitores. Também ao tratar
das agruras pelas quais um escritor passa, ele anuncia seus objetivos de
transgressdo e discute o romance policial dentro do romance policial. Esse
narrador/escritor € metadiegético, pois ao mesmo tempo em que contaao
leitor sua historia, também trata de seu oficio e por ser escritor, sabe
muito bem como o narrador deve operar para cativar seu leitor, pois“o
ato de escrever € um processo de abstracdo, sele¢do, omisséo e
organizacdo” (FRIEDMAN, 2002, p. 179).

Essa narrativa metadi egética pode ser dividida em duas partes: a
narracdo propriamente dita e suas estratégias como narrador. A narracao,
nesse caso, traz o leitor parajunto do narrador, assim, o leitor caminhaa
seu lado durante o rel ato e tem acesso amesmavisdo do narrador/escritor,
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inclusive durante o flashback de seu passado negro, assm, oleitor conhece
apersonalidade do protagoni staa medidaque el e reage aos acontecimentos.

Esse relato tem fungdo de distracdo ou obstrucéo, pois “se o
elemento de suspense deve vir em primeiro lugar — como, digamos, em
contos de mistério e ficgdo policial — a situagéo deve ser gradual mente
armada e revel ada pouco a pouco” (FRIEDMAN, 2002, p. 181). Dentro
desse contexto, o narrador/escritor tira o foco do leitor dainvestigacéo,
mantendo-o ocupado por meio de micronarrativas e digressoes sobre a
estética do romance, declara a técnica narrativa utilizada em diversos
capitul os, explicando aescolhadaaparente onisciénciaem terceira pessoa:

Estou relatando incidentes que ndo presenciei e desvendando
sentimentos que podem até ser teoricamente secretos mas que sao
também tao ébvios que qual quer pessoa poderiaimaginé-l0s sem precisar
dispor davisdo oniscientedo ficcionista. (FONSECA, 1985, p. 22)

Estetrecho antecede o primeiro encontro entre Guedes e Gustavo
Flavio, marcados por umarivalidade que vai perpassar todaanarrativae
apresenta o clima que cerca a relagdo dos dois, s&o como opostos: o
criminoso e o policial, quase numa inversdo de papéis. Nesse contato
também ficaclaraavisdo que Gustavo Flavio tem em relagéo ao policial,
mais um indicio das diferencas entre os dois personagens.

Estdvamos no meu escritério, eu e o tira, um grande saldo de paredes
totalmente cobertas de livros. [...] Estava vendo se descobria que tipo de
pessoa era o policia a minha frente. A primeiraimpressdo era de ser um
dagquel es sujeitosque detanto comer ebeber em pénosbotequinsordinarios,
junto com trabalhadores, vagabundos, prostitutas e pilantras acaba se
sentindo irmé&o dessaralé. O tira erabem mais baixo e magro do queeu e
tinha poucos cabel os. Seus olhos eram amarelos, da cor daguele circulo
queenvolveapupilanegradascorujas. (FONSECA, 1985, p. 22-23)
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A visdo que se tem de Guedes é dada sob a 6tica do narrador, ou
sgja, asimpressdes acercado policial aqueoleitor tem acesso sdo filtradas
pelo olhar de Gustavo Flavio, poisaobraé®uminstrumento de 6pticaque
0 autor oferece ao leitor para o gjudar aler em si” (GENETTE, s.d., p.
260). A narrativa € construida de tal maneira que o leitor acaba por ter
uma visdo decadente do policial, influenciada pelo narrador que tenta
desacreditar o investigador, assim, quando o policial descobrir o culpado,
seu sucesso ndo sera reconhecido pelo leitor, pois, além disso, Gustavo
Flavio tenta sempre parecer superior ao detetive. Durante toda a
apresentacdo, o narrador deixa claro o tipo de vida que o policia leva,
andade 6nibus, come em botequins, provando que, provavel mente, o policial
ndo deve ganhar muito dinheiro com o que faz e também néo tem pretensio
de ter uma vida melhor. E em virtude disso, o policial talvez no tenha
tempo de trabalhar o seu intelecto, pois o narrador afirma que Guedes
procurou no diciondrio a palavra “bufo”. Essa atitude pode ter dois
significados, a de que o narrador quer menospreza-lo, por ndo saber o
significado de todas as palavras, ou quer mostrar que o policial ndo gosta
de estar naignorancia e por isso sempre vai ao dicionario.

E interessante notar como o narrador fala de Guedes: “o0 homem
do blusdo sebento e olhos amarelos’. Apesar de saber de todas as coisas
que um policia deve fazer e Guedes tem feito, de todas suas atitudes
relatadas pelo narrador mostrarem que Guedes é um bom investigador,
que ndo tem sendo feito somente o seu trabalho, o narrador continua
ligando a ele os adjetivos “ sebento” e “amarelo” (FONSECA, 1985, p.
23,253, 328).

Numadbviadisputade carater etambém deinteligéncia, o narrador
afirma gque o adjetivo inteligente ndo caberia a Guedes, que o melhor
adjetivo seria “ corretamente”, pela “ojeriza’ que sente e o impede de
chamé&lointeligente.

O narrador cria dois personagens Guedes, um baseado no que
Gustavo Flavio acha ser comum em um policial e outro que é o Guedes

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 238



———

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONJL 2 DN

verdadeiro, que se comporta como bem quer, e que pode ter atitudes
aleatérias, sem relagcdo com o que o narrador imagina quanto ao
personagem: “ Guedes tinha outras coisas afazer, coisas que nadatinham
aver comigo e com esta histéria e que ndo relatarei agui” (FONSECA,
1985, p. 234).

No decorrer do capitulo trés, o narrador continua a descrever o
cotidiano de Guedes, uma vida corrida de pouco sono e muito trabal ho.
Hé& duas hipoteses paraisso, ou o narrador realmente acha que o policial
trabalha muito por decorréncia de sua profissdo, ou o policial trabalha
demais, beirando o exagero, dando margem a desconfiancga, se faz isso
porgue quer ou por faltade opcdo paraviver umavidadiferente, provando
mais uma vez a existéncia de dois personagens Guedes, um idealizado
pelo narrador e outro verdadeiro dentro da narrativa.

O narrador/escritor pode até aceitar que o policial seja téo
relevante quanto Gustavo Flavio na narrativa, dando tantos capitul os so
para ele, mas ndo que ele possa ser téo inteligente, Guedes, apesar de
importante, estéa sempre um passo atrés do narrador/protagonista.

A investigacdo, como a busca de um sentido para os acontecimentos,
vai constituir o processo de construcdo romanesca, por exceléncia,
€, por isso mesmo, a perspectiva recorrente nas variacdes do estilo
Rubem Fonseca. Dai a relevancia nelas assumida pela figura do
detetive. Seus precursores do “romance noir’ americano, ja
descentrados pela desordem ética do capitalismo — ao efetuarem “a
parédiapor inversao” do tradicional romance de enigma— constituem
omodelo crucial (DIAS, 2003, p. 96).

Nas cenas com Guedes, Gustavo Flavio tentafugir das garras do
detetive. Todavez que se encontram haum climade tensdo no ar, Gustavo
Flavio esta sempre nadefensiva. Seja pel o assassinato do coveiro e fuga
do manicomio, ou pelamorte de Delfina, teme ser desmascarado aqual quer
momento.
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Ascenas em gque o narrador/escritor estd com outros personagens,
aém de Minolta e Guedes, revelam que Gustavo Flavio esta sempre
construindo uma visdo de aparéncia sobre si mesmo, ou seja, ele se
apresenta como um escritor de sucesso, autoconfiante, com grande
autoestima e acima de qualquer suspeita. As artimanhas para convencer
0s personagens do Reflgio do Pico do Gavido dessa sua imagem sdo
usadas também para convencer o leitor por meio da mise en abyme e do
espelhamento. Essas acrobacias fazem parte das articulacdes de um
assassino gque ndo quer ser desmascarado e certamente convencem o
leitor que ndo suspeita de um personagem que lhe causa simpatia. 1sso é
percebivel apos Gustavo Flavio ler sua overture para os hospedes:

“Na&o entendi muito bem o que vocé quer dizer com essa historia’, disse
Juliana.

“ E apenas umahistoriade sapos & homens. Nadaaver com asimbologia
de Of mice and men. Naorelhado livro o editor dirdalgumacoisa para
ilustrar emotivar oleitor. NaFranca, poiso livro seraeditado em outros
paises, como tem acontecido com as minhas obras, dirdo que o livro é
uma metéfora sobre a violéncia do saber. Na Alemanha, que é uma
denuinciados abusos perpetrados pelo Homo sapiens contraanatureza;
sem se esquecerem de dizer que €, no Brasil, entre todos os paises do
mundo, onde esses abusos sdo cometidos em escala maior € mais
estupida. (Ver floresta amazonica, pantanal et cetera.) Nos Estados
Unidos, definirdo o livro como uma reflexdo cruel sobre a utopia do
progresso. A palavra hybris sera usada anatemati camente. Seduziremos
o comprador prospectivo agarrando-o pelasorelhas.” (FONSECA, 1985,
p. 176-177)

Gustavo Flavio tenta parecer para os demais personagens

despreocupado, desprendido. No flashback do passado negro, ele foge
da constatagdo de que além de ndo obter sucesso em desmascarar 0s
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Estruchos, ele ainda mata o coveiro e hdo cumpre sua pena por esse
crime quando foge do manicémio judiciério. Ele sabe e admite que errou,
mas objetiva justificar seus atos porque estava buscando a verdade e ndo
pensava apenas na protecdo da seguradora, mas também em sua
realizacdo pessoal em provar que estava certo. Esse relato € empregado
parainfluenciar aideiaqueoleitor tem do narrador. O |eitor se compadece
com ahistériade Gustavo Flavio e quando descobre queele é o no,
j&ndo consegue vé-1o como criminoso, mas como vitimade situaces que
fugiram a seu controle.

No Pico do Gavido, Gustavo Flavio esta buscando inspiracéo para
escrever. Seu retiro € um refgio e o fato de propor a criacdo de contos
aos hospedes é uma tentativa de defender o oficio de escritor. O desafio
com a producdo das narrativas e depois ainvestigacdo do assassinato de
Suzy o ajudam no objetivo de retardamento da resolucéo do crime.

Esses mecanismos sdo eficientes porque ha um narrador em
primeirapessoaque finge conhecer todos os fatos, e por isso pode utiliza
los paramanipular oleitor afim de se proteger. Estabel ece-se umarelacéo
de cumplicidade entre narrador eleitor que tem acesso ao mundo interior
do protagonista mesmo que a vel ocidade sgja limitada, assim o narrador
tem um ponto de vista estético. E uma falsa onisciéncia, ele supde a
respeito das cenas em que ndo esteve presente, por experiéncia ou
manipulacdo, criando um jogo que produz uma ambiguidade entre os
narradores.

O narrador/escritor torna-se tendencioso, ha um envolvimento
muito pessoal do protagonista com a trama, por isso ndo pode narra-la
sem desprendimento. Ele julga as situagdes em causa propria e por isso
pode ndo haver exatiddo em seu relato. O narrador pode ser considerado
ndo confidvel, pois possui recursos intelectuais e psicol bgicos que Ihe
possibilitam interferir tanto nos fatos como na maneira de pass&-1os ao
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leitor, que é um ouvinte direto. Utilizando as narrativas encaixadas com o
mesmo proposito. Nesse sentido: “Namaioriadasvezes, estas narrativas
em abismo do trabalho produtivo correspondem a relatos interessados
em refletir de modo ininterrupto a aventura da sua propria géneses’?2
(DALLENBACH, 1991, p. 97).

Dessa forma, a distancia entre leitor e relato € muito estreita, o
gue pode dar a narrativa uma aparéncia de confidéncia e objetividade,
mas o leitor apenas € levado para 0 mundo do narrador que se aproveita
disso e o envolve de tal maneira que quando percebe j& ndo tem mais
dominio sobre a leitura, é pego de surpresa com a constatacdo do real
assassino e s entdo percebe que caiu na teia do narrador, pois na
enunciagdo misturam-se e confundem-se “ as vozes do herdi, no narrador
e do autor voltado para um publico aensinar e convencer” (GENETTE,
s.d., p. 250).

O narrador objetiva distrair o leitor, retardar o desfecho e a
revelacdo do criminoso, para que ndo se descubra facilmente quem é o
assassino de Delfina e mais precisamente que é ele, Gustavo Flavio, o
autor do crime. Essesretardamentos s&o muito mais pronunciados devido
a perspectiva abissal adotada. Assim, manipula-se o leitor para pensar
gque Guedes ndo € competente o bastante para descobrir o culpado e
também se desvincula de Gustavo Flavio a imagem de assassino. O
narrador acaba seduzindo o leitor.

[...] pbr em abismo um romance policial, em vez de qual quer outro texto,
explicam-se por si: umavez que entendia tematizar a literatura como
ultrapassagem, aescolhadum género estético e perfeitamente codificado
impunha-se, namedidaem que ele poriaem relevo com umaforcamaior
aessénciasubversivaeinauguradoradaobraartistica. (DALLENBACH,
1979, p. 75-76)
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Notas

1 Na versdo em espanhol: “Los enunciados reflectantes metadiegéticos se
distinguen de los metarrelatos en que no pretenden emanciparse de la tutela
narrativa del relato primero. Haciendo caso omiso del relevo de narracion, se
limitan areflejar €l relato, no dejando en estado de suspension sino ladiegesis.
[...] En cuanto alos enunciados reflectantes (intra)diegéticos, no ocasionan, en
lo quelesconcierne, ni cambio deinstancianarrativa, ni solucién de continuidad
diegética: en total dependencia del relato primero, se unen al curso de éste,
acantonandose en el universo que él les prescribe.”

2 Na versdo em espanhol: “Las mas de las veces, estas mises en abyme del
trabajo productivo corresponden a relatos interesados en reflejar de modo
ininterrumpido la aventura de su propia génesis”.
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VALERY POR GONCALO: A NECESSIDADE [HIPO]
INTERTEXTUAL PARA A COMPOSICAO DA OBRA
“O SENHOR VALERY E A LOGICA”,

DE GONCALO M. TAVARES

Autor: Robson José Custodio (UEPG)
Orientador: Daniel de Oliveira Gomes (UEPG)

Resumo: Partindo-se do pressuposto de que a obra“O Senhor Valéry e
alL ogica’ tenhasido criadapor Gongalo M. Tavaresapartir daleiturado
poeta pel o autor portugués € que este trabal ho se constitui. A obracompde
a série O Bairro que contempla mais outros nove titulos, de outros
importantes senhores (incluem-se os de fama intelectual — escritores
poetas, principalmente). Na busca pela adaptacdo no mundo que ele se
encontra, Valéry [de Gongal 0] usadaingenuidade de umapossivel crianca
para compreender as coisas do dia a dia; assim, vé-se uma necessidade
de olhar para a obra [e vida, por que ndo] do autor francés para
compreender alguns aspectos da composi¢cdo da obra de Tavares. Esse
artigo propde-se, destarte, a analisar a construcéo da obra portuguesa a
partir das teorias de GENETTE (2010) sobre hipotexto e intertexto.
Relaciona-se, outrossim, de forma comprobatdria, com as discussdes
desenvolvidas sobre a obra de Paul Valéry, olhando para principa mente
PIMENTEL (2008) e GUIMARAES (2013).

Palavras-chave: Hipotexto; I ntertexto; Paul Valéry; Goncalo M. Tavares;
Bairro.
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Introducgéo

As ideias da filosofia fazem com que Paul Valéry seja um dos
grandes escritores-poetas do século X X. Nessa perspectivaé que Gongalo
M. Tavares constréi aobra“O Senhor Valery ealLdgica’. A personagem
€ determinada pelo autor como um poeta ingénuo, gue acredita nas
decorrénciasdavidano viésimagético. A |6gicaé que dasentido paraele
na obra, ja que muitas das coisas se fazem pelas suas perspectivas.

Valéry foi conhecido como um grande escritor e quase filésofo.
J& que consegue, a partir de suas obras, criar conhecimentos e reflexdes
importantes para a matematica e a arquitetura, por exemplo. Nasceu em
1871, em Séte, em Montpellier, naFranca; estudou Mateméticae Direito
e esteve na companhia de Gustave Flaubert e Mallarmé.

Em suas obras, 0 poeta francés transforma a masica [as artes,
em um todo] em uma forma de expressdo que ndo se limita a alguns
espacos do angulo de visado, transforma o corpo em um espirito de
liberdade, por meio de um labirinto da vida. SOcrates e Fedro estdo
associados aos pensamentos de Val éry, o que faz com que todo o discurso
seja nos passos da filosofia. Traz oposicoes e serenidades. “ A operacéo
do conhecimento € a de desembaracar-se ela propria, como um homem
que despertasse indefinidamente do entorpecimento de seus membros e
do embaralhamento de suas percepcdes precedentes” (CAMPOS, 1987,
p. 33). Em*“A Jovem Parca’, por exemplo, Valéry traz acrise psicol 6gica
de umajovem atormentadapelacarne“ e que luta contra os seusinstintos
aponto de preferir amorte amaternidade, mas encontrafinalmente o seu
equilibrio ao apelo da primaverae davida® (ibidem, p.32). Destaco dos
versos de nimero 50 ao 80, onde se vé o sacrificio eaangustianafalada
jovem

70 Nao é tédo pura a mente para que, imortal,
Em sua fuga triste a chama ndo sucumba
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Aos muros abismais da sua morna tumba.
Tudo pode medrar de uma espera infinita.
(In: CAMPOS, 1987, p. 85)

A partir disso e detantas outras obras e teorias poéticas do francés,
0 autor contemporaneo portugués seinspiraparacriar “O Senhor Valéry
eal dgica’. Durante os 25 minicontos, Tavares exploradesde um espirro
aumaandisedo dinheiro, com umolhar ‘valeryano’ ingénuo e engracado,
poisfaz daldgicao sentido paraavidaeas circunstancias que o circundam.
Sendo assim, esse artigo visa discutir a construcdo da obra de Gongalo
M. Tavares a partir das teorias hipotextual e intertextual de GENETTE
(2010). Nisso, PINTO JUNIOR (2008), diz que essatrocadeideias entre
obrastornar-se-8o um resultado praticamente hibrido. “ O real valor dessa
literatura, portanto, ndo esta em provar-se semelhante ao original, nem
tampouco em superé-lo, masforj&lo num novo original, hibrido, resultado
de um método “antropofagico” de apropriacdo” (p. 45). Com aideiade
apropriacdo mesmo de Drummond, onde ao ‘devorar’ um ao outro ha
uma construcdo sem perdas de originalidades.

Logo, conduzo este trabalho com aquestéo: por que compreender
aobrade Paul Valéry sefaz importante paraaleituradaobra de Gongalo
M. Tavares? Para tanto, amparo-me ainda em discussoes ja tidas
referentes as obras de Valéry, aos proprios textos do poeta e dos olhares
sobre o trabalho de Gongalo M. Tavares.

Por fim, divido-o em trés secBes, além das consideracles finais.
A primeira apresenta sem tantos aprofundamentos o autor Gongalo M.
Tavares e a série “O Bairro”, de sua criagdo. A segunda ja introduz os
contelidos tedricos em relacdo ao hipotexto e intertexto apresentados a
partir do conceito de Gérard Genette, em Palimpsestos. E aterceiratraz
umaandlise maisenféticadaobrade Tavares, um detalhamento do ‘ Valéry
ficticio’ com base no autor real Paul Valéry, principalmente em seus
trabal hos poéticos.
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Gongalo M. Tavares

O autor nasceu em Luanda, Angola, em 1970. Ainda crianca,
mudou-se para Portugal. Cresceu em Aveiro, cidade portuguesa. Sua
famanaescritainiciou apartir do recebimento do prémio José Saramago,
em 2005, quefoi congratulado com o discurso referido aele pelo préprio
autor de nome homénimo a premiagéo. “Gongalo M. Tavares ndo tem o
direito de escrever tdo bem apenas aos 35 anos. davontade delhe bater”.
GATTELI (2013). Resposta a isso, para a Saraiva Contetdo, em
entrevista cedida em junho de 2010, Tavares disse que ndo reflete sobre
a sua trajetéria, prefere estar centrado nas produgfes presentes e que
aindan&o foram publicadas.

O autor também é professor universitério em Lisboa. “ Essasaulas
sd0 exercicios de pensar em voz dta’, afirma a Saraiva. E a escrita o
complementanavida. “ Acho queaescritatem aver com umanecessi dade
pés-organica. Quando ndo escrevo fico irritado, € muito proximo aum
desconforto organico. N&o escrever me obriga a sair do normal”.

A série O Bairro criada por ele é composta por dez livros [por
enquanto] e que pertencem a dez senhores escolhidos por Tavares para
morarem nesse bairro ficticio. Todas sio narrativas curtas e que comportam
diversos temas. Dos demagdgicos aos comicos e tragicos. Nessa série,
questdes literarias também sdo provocadas a se discutir nas obras; os
senhorestentam conversar entre si, com as suas peculiaridades aparentes.

Relacdo das dez publicacbes
O Senhor Valéry (2004); O Senhor Henri (2004); O Senhor Brecht
(2005); O Senhor Juarroz (2007); O Senhor Kraus (2007); O Senhor

Calvino (2007); O Senhor Wal ser (2008); O Senhor Breton eaEntrevista
(2009); O Senhor Swedenborg (2009); O Senhor Eliot (2010).
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Figura 1l: Mapados moradores do Bairro, da série criada por Gongalo M.
Tavares. Fonte: Extraidadasérie O Bairro

A l6gica do [hipo]intertexto

Na proposta de Gongalo M. Tavares, 0 Bairro serve como um
espaco [ficticio] pararesguardar algumas de suas possiveis|eituras. Paul
Valéry, com toda a sua esséncia literaria é posto em contato com esse
espaco de transformagdes. “O Senhor Valéry e a logica’ serviria para
umaleiturainfantil, onde conquistaria os prazeres dos pequenos | eitores.
Como acena do chapéu, onde a personagem col oca-0 tao firmemente na
cabeca que, para conseguir tiré-lo, deve fazer alguma certa forca.

Quando uma senhora passava pelo senhor Valéry narua, ele tentava

com as duas maos levantar um pouco o chapéu, mas ndo conseguia. As
senhoras prosseguiam o seu caminho, e pelo canto do olho viam o
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senhor Valéy suando, com a cara vermelha de impaciéncia, e com uma
das maos de cada lado puxando para cima o chapéu como se faz as
rolhas das garrafas dificeis. (TAVARES, 2004, p. 16).

No entanto, lido com um reforgo ‘mnemaonico’, ou melhor,
baseando-se com os aspectos de vida e obra do autor francés veremos
gue Gongalo ndo deixou delado apessoarea dahistéria. Nessavicissitude
entre o real e o ficticio, trago as no¢des de Palimpsestos em relacdo aos
tratados deintertextualidade, além claro, do olhar paraahipertextualidade
[mai s especifico, ao hipotexto]. ParaGENETTE (2010), intertextualidade
pode ser definida*“ como umarelagdo de co-presenca entre dois ou varios
textos, como presenca efetiva de um texto em outro” (p. 12). Ela pode
acontecer, segundo ele, por meio de citagdo, plagio ou alusdo, sendo este
mais cabivel paraaobrade Gongalo M. Tavares.

“Alusdes literarias sdo, portanto, as manifestacdes concretas de
sentido, as marcas deintertextualidade presentes em determinados textos
€ gue servem de guiaparaque o leitor possa atribuir sentido asualeitura
e construir sua prépria versdo do gque esta lendo” (PINTO JUNIOR,
2008, p. 40). De modo geral, vemos que essas alusdes intertextuais sdo
encontradas apartir deideias precedentes, ou que de algumaformapossam
sucedé-las. Podemos dizer ainda, segundo Gérard Genette, que a
intertextualidadetraz asignificanciaexigidanaleituraliteréria, assim, ela
ndo produz somente um sentido. Em TAVARES (2004), as alusdes
acontecem principalmente com o trabalho que Paul Valéry desenvolve,
onde tenta aproximar a arquitetura e a légica na poesia, por meio dos
desenhos simples, versando as |6gicas da vida. Como quando o Senhor
Valéry! tenta explicar o seu perfeccionismo com a divisdo da casa em
doislados. “— O Mundo tem doislados: o direito e 0 esquerdo, tal como o
corpo; e o erro surge quando alguém toca o lado direito do Mundo com o
lado esgquerdo do corpo, ou vice-versa’ (p. 17). Em seguida, ele desenha
como iria se comportar para obedecer “escrupulosamente essa teorid’:
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Figura 2: Asdivisdes da casa do Senhor Valéry (os dois lados de fora, de
dentro eo centro dacasa. Fonte: TAVARES, 2004, p. 17, 18, 19.

A nocdo de hipertextualidade é trazida por GENETTE (2010)
como “toda relacdo que une um texto B ([chamado] hipertexto) a um
texto anterior A ([chamado] hipotexto) do qual ele brota de uma forma
gque ndo é a do comenté&rio” (p. 16). Segundo SAMOYAULT (2008),
essa Nogao apresentada permite elucidar relacdes que se dao entre um
texto presente e texto ausente. “Gesto maior da estética pelo qual a
linguagem real do texto remete virtual mente sempre aumaoutralinguagem,
linguagem virtual no horizonte dafigurae que consideraoleitor-intérprete”
(p- 32). Antes de tratar da participacdo do leitor, destrincho a
hipertextualidade, como faz GENETTE (2010), em transformacéo e
imitacdo, duas ideias que sdo proximas em suas defini¢bes, mas que
contribuem de maneirasdiferentes. A transformacao, que compete mel hor
ao que é feito por Tavares, se desenvolve a partir de uma operacao que,
sem haver a manifestac8o obrigatoria (fala ou citacdo) de um texto A,
ndo existiriao B sem a contribuicéo dasideiasde A. No caso, “ O Senhor
Valéry e aL6gica’ ndo haveria sem a existéncia de Paul Valéry, de seu
trabalho poético e de seus pensamentos tedricos. A imitagdo ndo encaixa
no Bairro, nos autores bases de criagdo, jaque “ paraimita-1o[s] € preciso
necessariamente adquirir sobre elg[s] um dominio pelo menos parcial: o
dominio dagueles tracos que se escolheu imitar” (p. 17).
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GENETTE (2010) ainda aproxima a atividade hermenéutica do
leitor, como um papel de socializagio e contratual . E algo “ como relevante
de uma pragmética consciente e organizada’ (ibidem, p. 22). Essa
hipertextualidade responsabiliza o leitor pelo desenvolvimento e
princi pal mente da continui dade do romance que se manifesta por diversos
tipos de bricolagem (SAMOYAULT, 2008). CUSTODIO (2015) afirma
gue os pontos de indeterminagdo da obra possibilitam ao leitor uma
intervencao nainterpretacdo, ja que €le deve ndo ser um mero receptor e
buscar elementos constitutivos para a compreensdo. A bagagem do
individuo, suas experiéncias deleitura, influencianos caminhos, que ndo
se modificam, mas se complementam. E o tal do leitor modelo que “se
define como praticamente um *leitor ideal’ paraaobra, aquel e que possuii
‘“um conjunto de condic¢Bes de sucesso’ contratuadas a partir do texto,
gue esteja de acordo com avontade e 0 esperado pel o autor, buscando as
determinadasrespostas solicitadasnaleitura’ (p. 9). Embora, como aponta
PINTO JUNIOR (2008),

um texto ndo poderiater apenas umatnicaleitura, mesmo paraleitores
gue vivessem na época em gue o texto foi escrito, ainda que para cada
texto houvesse um leitor modelo. Em lugar de uma Unicaleitura padréo,
0 que se ddem cada contato com um texto é um processo de atualizagdo
critica, recontextualizacdo, adaptacao, ou historicizacao? (p. 34).

O interessante € que esse exercicio estabelecido ao leitor pela
construcdo intertextual provoca a memaria. Aquela ao qual o individuo
resgata suas experiéncias, bagagens de um determinado contelido etodas
as obras que convivem em seu contemporéneo ou passado remoto e
distante. S0 manifestacfes que influenciardo no que possavir adiante.
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O Valéry ficticio sobreposto ao real

O foco de seusinteressesvoltava-se, confessadamente, mais para
a forma do que para o conteldo, mais para a composicédo de
textos do que para 0s proprios textos, para a acéo, para o fazer
gue estes representam: o meio Ihe era mais importante do que o
fim, 0 método, mais do que ameta. (PIMENTEL, 2008, p. 12).

Esse olhar para Paul Valéry em um todo, pode ser encontrado na
obra“O Senhor Valéry eaLégica’. Gongalo M. Tavares transmite essa
ideia fazendo com que 0 Senhor Valéry apareca muito preocupado em
toda a histéria em desenhar o que diz em suas teorias, nas suas cenas do
cotidiano. Vejamos quando o Senhor tenta resolver o seu problema de
atura (ele se consideravamuito baixinho):

O Senhor Valéry fez entdo véarios cél cul os e desenhos. Pensou primeiro
num banco com rodas, e desenhou-o. Pensou depois em congelar um
salto. Como se fosse possivel suspender a gravidade, apenas durante
uma hora (ele ndo pedia mais), nos seus percursos pela cidade. E o
Senhor Valéry desenhou o seu sonho, tdo comum (TAVARES, 2004, p.
10,11).

LA

Figura 3: Desenhos do sonho do Senhor. Fonte: idem.

A atencdo e o cuidado de Paul Val éry sdo muitasvezesironizados
com peguenas agdesdo Senhor. Paul foi, por um tempo, um artista préximo
ao Parnasianismo — movimento conhecido pelos seus valores as
metrificacdes, aproximacdes as tematicas e estruturas classicas,
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basicamente — “Valéry é um poeta conhecido por ter conservado, em
uma época em que a modernidade poética se confirma na transgressao,
uma fidelidade certa a tradicéo classica’ (GUIMARAES, 2013, p. 29).
Além disso, Valéry escreve boa parte dos seus poemas com versos
alexandrinos, com paronomasi as, assonancias e aliteragdes. | mporta para
ele, 0 método (talvez nem tanto a forma), com apuro na escolha da
semantica, estudo da linguagem, andlise da rimética. O método néo é o
meio, portanto, mas o fim dacriagdo (DANIEL, 2007).

Podemos observar esse fator estético e perfeccionistaironizado,
na obra de Tavares, por exemplo, quando ele pinta a mdo direita de
vermelho e aesguerdade azul. “N&o tinha sido um ato estético, como ele
dizia. Erabem mais do queisso.” (TAVARES, 2004, p. 20). Ou quando
ele desenha um grafico (estabel ece-se como uma seta) como desvia dos
pingos da chuva.

Figura4: Gréfico dafugadachuva. Fonte: ibidem, p. 21

Todo o trabalho com os desenhos e as preocupacdes formais na
escrita que o Senhor desenvolve, como ja dito, tem relagdo com a
proximidade de Paul Valéry a arquitetura. Eupalinos ou o Arquiteto,
obra de Paul, apresenta mais claramente essa proximidade, ao criar um
didlogo que envolve Socrates e Fedro, sobre a construcéo da arte, por
meio das concepgdes do arquiteto Eupalinos.

Ora, detodos os atos, 0 mais completo € o de construir. Umacbraexige
amor, meditacdo, obediénciaao teu mais bel o pensamento, invencdo de
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leis pelatuaama, e muitas outras coisas que elaextrai maravilhosamente
deti e que ndo suspeitavas possuir. Emana do mais intimo de tua vida,
sem contigo se confundir. Se dotada de pensamento, pressentiria tua
existéncia, a qual jamais conseguiria provar ou conceber claramente.
Seriasparadlaum Deus... (VALERY, 1996, p. 169)

“A verdade do poema, paraValéry, é o proprio poema: o sentido
€ asuaintrincada arquiteturaverbal” (DANIEL, 2007, p.3). No poema,
tomo como exemplo o famoso ‘ Cemitério Marinho’, que possui 24 estrofes
de seis versos, com 144 versos decassilabos. Neles, além dessa prévia
estrutura, as rimas seguem um Unico raciocinio e todo o vocabul&rio foi
real mente pensado. Veja-se na 19° estrofe do poema:

Pais profundos, cabegas desertadas,

Que sob 0 peso de tantas pazadas

Terra sois, confundindo 0s nossos passos!
Overdadeiro verme, irrefutavel,

N&o para vos existe, sob alousa
Eledevidaviveendo medeixa (VALERY, 1984)

Notemos essefator, por exemplo, naobraportuguesa: no capitulo
“As trés pessoas’, 0 Senhor Valéry “arquiteta’ como ele pode ser trés
pessoas. “Se corrermos muito répido e o espaco for muito curto
conseguimos estar em todo o espago ao mesmo tempo. E desenhou [...]
E possivel correr tdo répido de maneiraa que se estgja simultaneamente
nas trés zonas, apontando para o desenho que tinha feito” (TAVARES,
2004, p. 60). Tudo que éfeito é raciocinado para sair da melhor maneira
possivel.

Na sequéncia, ainda, comparamos a |dgica inconsciente
estabel ecida por Paul, no poema “Fragmentos de Narciso”, que o torna
um fidedigno poema cléssico, com aldgica do cubo do Senhor Valéry.
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Para este, 0 cubo, se desenhado na horizontal ou vertical ser4 sempre
igual. “- Se todas as coisas fossem cubos ndo haveria tantas discussoes.
E ndo exigtiriaadavida.” (ibidem, p. 33). Paraaguele,

E brilhas enfim, termo puro desta buscal

Tal um cervo, anoite, cujafugabrusca

A fonte s6 as plantas poderdo deter,

Por minha sede a beira d’ 4gua venho ter.

Mas para saciar esse amor curioso,

N&o turvarei aaguaem jogo misterioso:

Ninfas, sevésmeamais, haque sempredormir! (VALERY, 2013, p. 49)

S&o0 caminhos ndo tdo complementares, no entanto, TAVARES
(2004) tentatornar satirico aquilo que Paul desenvolviaem seus poemas.
O cotidiano no Bairro €, por intencdo do autor portugués, um mundo
ficciona de agBes que os Senhores desenvolveriam no cotidiano, a partir
de suas caracteristicas pessoais e artisticas. Aproveito a citagdo de
“Fragmentosde Narciso” paraapresentar o lado simbolistado autor. Nesse,
em especial, verifica-se a presenca de um inconsciente da personagem
Narciso, que serepetiraem diversos outros, como aJovem Parcae Helena.

Nos caminhosdaldgica, onde verificamos com mais consisténcia
aligacéo de Paul Valéry com o Senhor Valéry, Goncalo M. Tavares constroi
toda a obra a partir de criagdes |0gicas para o dia a dia: “Tudo o que
existe atras da minha nuca persegue-me quando eu ando. E tudo o que
existe a frente dos meus olhos € perseguido por mim quando eu ando”
(TAVARES, 2004, p. 47, 48). Também, “Um corpo é tanto mais exato
guanto menos tarefas faz. [...] Uma causa vale menos do que um efeito
e um efeito vale menos do que um acontecimento sem causa’ (ibidem,
p.49). E, por fim, “Se me visse bonito ficaria com medo de perder a
beleza; e se me visse feio ficaria com 6dio das coisas belas. Assim, ndo
tenho medo nem édio” (ibidem, p. 51). A justificativa paratantasfilosofias
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do cotidiano, € que Paul Valéry defendiaafilosofia, 0 uso matemético, da
|6gicanapoesia. Além disso, segundo PIMENTEL (2008), o autor escrevia
mais sobre 0s eventos exteriores, um olhar mais para o proprio espirito e
as leis que o regem e agquilo que possa esclarecer essas proprias leis.
“Isso também se deve a uma confessa “fraqueza” ou “deficiéncia’
mnemanica, a uma incapacidade em se recordar de eventos, de detalhes
ou deminucias, ou, em outras palavras, aum idiossincrético desapego ao
proprio passado” (p. 14).

Algo importante em relagdo ao passado da vida de Paul € um
periodo de crise que acometeu todo o seu trabalho e vida. Houve, nesse
periodo, muitas oscilagdes espirituais e suas teméticas visavam mais as
possibilidades obscuras, inclusive, €le chegou aabandonar apoesiae passou
a se dedicar aos pensamentos racionais. As “consequéncias fazem-se
presentes, reverberam em reflexdes sobre s mesmo e sua atividade como
escritor, sobre suaconcepcdo acercadalinguagem e suacriticaafilosofia,
sobre grande parte desse seu proceder, de seu método e meta’
(PIMENTEL, 2008, p. 20). O causador detudo isso, em outubro de 1892,
em Génova, foi umatensdo de varios problemas acumulados, que foram
precipitados por um romance ndo correspondido por Madame de Rovira.

O doloroso servico militar, o término de seus estudos universitériose as
incertas perspectivas profissionais (incertezas que sempre formam uma
sombra em suabiografiabl), areleiturade Eureka de Poe e aleiturade
[1luminations de Rimbaud, os estudos mateméticos e cientificos a lhe
revelarem um mundo de* precisdo” e“rigor” diferentedo “vago” mundo
daliteraturae damistica, amorte do pai, adoencadamae, um primeiro
contato com as ruas, os cafés, os salfes de uma efervescente Paris.
(PIMENTEL, 2008, p. 22)

Tudo isso fez com que o trabalho de Valéry mudasse
completamente. Assim, o trabalho de Gongalo M. Tavares reflete esse
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momento com diversas situagdes cotidianas no Bairro [contrérias, ndo
tdo decepcionantes como na vida real, pois, lembremos, aironia é um
fator de relevancia na obra)]. Podemos citar exemplos como algumas
representacBes de loucuras do Senhor. O medo, tristeza e ainseguranca.
A fugadamorte, um certo exilio eatal “esposa’ perfeitaem contrafuga
a sua desilusdo amorosa, em ‘O casamento’:

O Senhor Valéry eracasado com um ser ambiguo, como ele proprio dizia.
[...] O casamento funcionava porque o senhor Valéry so tinha duas
vontades. (TAVARES, 2004, p.35) / O Senhor Val éry ndo gostavadasua
sombra, considerava-acomo apior partedesi proprio. — E umamancha
gue por vezes setornavisivel eanunciaamorte. (Ibidem, p.75) / - Como
ndo me sinto completo comigo apenas, penso que tudo o que ndo sou
eu me podera completar, e portanto quero-o para mim, e roubo-o do
mundo. Na verdade, as ruas agarram-se aos meus sapatos porque eu
ndo sou feliz — disse 0 Senhor Valéry, melancélico. (Ibidem, p. 80) / O
Senhor Valéry era pequenino, mas dava muitos saltos. Ele explicava: -
Sou igual as pessoas altas s que por menos tempo. Masisso constituia
para ele um problema (Ibidem, p. 9). / E melhor evitar os afetos por
animais domeésticos, eles morrem muito, e depois € umatristeza para o
coracdo (Ibidem, p. 13).

Consider ages finais

“Devemosjuntar-nos, sim, aquilo precisamente que ndo gostamos
de ser, para assim conseguirmos nos transformar no que pretendemos’
(TAVARES, 2004, p. 81). E dessa forma poética e filosofica que toda a
obra“O Senhor Vaéry ealLogica’ se desenvolve. Nao poderia ser por
menos, quando encontramos em suainspiracéo, um poetafrancés cléssico,
cheio de protuberancias na escrita. Pode-se dizer que nesse trabalho
conseguiu-se atingir seu objetivo inicial. Logo, compreender a obra de
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Paul Val éry sefazimportante paraaleituradaobrade Gongalo M. Tavares,
pois sem ela, muitas das situagOes passariam despercebidas de um leitor.
Tendo uma bagagem em suas maos, no que tange também a vida do
poeta, aleiturade uma pequenaobra[também vista, inicialmente, smples
e‘infanto-juvenil’] passaa ser umaleituracomplexa, cheiadeindiciose
justificativas de seu desenvolvimento.

Lembremos aqui os desenhos que sdo realizados pelo Senhor
Valéry durantetodas asjustificativas das cenas do cotidiano. A associacdo
direta que fazemos € quanto as aproximagdes da filosofia e matemética,
e tendéncias a arquitetura de Paul Valéry.

EssasligacOes possiveis sao colocadas por SAMOYAULT (2008)
como um resultado de um trabalho de memoéria da escritura, a
intertextualidade e a hipertextualidade que “separadas sob pretexto de
gue uma designa a copresenca de dois textos (A esté presente com B no
texto B) e outra, a derivacdo de um texto (B derivade A, masA ndo esta
efetivamente presente em B)” (p. 31). Essas duas categorias foram
importantes para a analise das obras em quest&o. Assim, vé-se que elas,
como afirma PINTO JUNIOR (2008), ndo sdo processos de colagens
despreocupadas, cheias de recortes a eatdrios, mas sim um Unico arranjo,
onde as duas partes de uso saem ganhando. H4, portanto, uma
recontextualizacdo, atualizacdo ou adaptacdo dos textos anteriores aum
novo contexto.

Goncalo M. Tavares, consegue com maestria, absorver aesséncia
de Paul Valéry e retransmiti-la em um contexto diferente daquilo que
cabe a obra do escritor. O Bairro serve para ironizar as suas atitudes,
trazer ideias opostas e complementares aquilo que é observado navida,
principalmente, do autor. Para concluir essetrabalho foi necessério olhar
para uma vasta producdo técnica e literaria sobre ambos, paraque assim
conseguisse conceber comprovactes de que hd em o Senhor Valéry a
presenca de um [hipo]intertexto Paul Valéry.
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RELEITURAS DA OBRA O GRANDE GATSBY
PARA O CINEMA

Autora: Rosangela Borges Teixeira Fayet (Uniandrade)
Orientadora: Prof.2 Dr.2 Verdnica Daniel Kobs (Uniandrade)

Resumo: Este trabalho tem a intencéo de fazer uma andlise das
linguagens cinematogréfica e literaria, com foco em Poéticas da
Reciclagem. A fim de mais bem exemplificar esse tema, o classico da
literaturaamericana O grande Gatsby, escrito por Francis Scott Fitzgerald,
foi escolhido como objeto de estudo, assim como duas de suas adaptaces
parao cinema, cujosdiretores e anosde producdo sdo Jack Clayton (1974),
com roteiro de Francis Coppola, e Baz Luhrmann (2013), que também
assinou o roteiro e a producdo. Para tal andlise passamos pelos campos
de imagem, som, ritmo e do proprio romance, com base em estudos de
pesqui sadores do cinema, como por exemplo: Andre Bazine Syd Field; e
da literatura: italo Calvino. Outros nomes surgem para eventuais
associacdes, para que se tenha um melhor entendimento das
especificidades de cadalinguagem e daadaptacdo de cadafilme, fazendo
pontes paracompreender o contexto histérico de suas épocas de producao.

Palavras-chave: Cinema. Adaptacédo filmica. Literatura. O grande
Gatsby.
Introducao

Tendo a obra literaria O grande Gatsby de F. S. Fitzgerald como
ponto de partida da andlise de duas montagens cinematograficas desta

mesma obra, 0 objetivo deste artigo € verificar quais recursos foram
utilizados para o reaproveitamento do romance em cada filme. Robert
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Stam (2006), em seu artigo sobre adaptacdo, fala-nos muito sobre os
preconceitos com relacdo alinguagem cinematografica, poisexiste sempre
aideiade que o cinema deve reproduzir exatamente o livro, o que ndo é
verdade. A literatura tem suas caracteristicas, assim como o cinema, de
modo que cadaarte privilegiasual 6gi ca e seus mecanismos de operacao.
Tratar de questdes semioticas da imagem é uma das formas pela
gual o cinema contasuahistoria. Tratar dos planos de gravagéo, do ritmo
do roteiro e datrilha sonora acaba contando muito mais do que apenas
uma historia alterada e/ou reduzida, para caber em mais ou menos 120
paginas de um script e duas horas de filme. O que se deve levar em conta
ndo s8o apenas as perdas do processo, mas sim os ganhos. Cada
montagem of erece novas leituras da obra, com base em novas poéticas.
Sendo assim, abordar a adaptacédo envolve muito mais do que
entender se a histéria foi contemplada ou ndo. Trata-se de ndo negar o
cléssico, e de contextualizé-1o paranossas necessidades, adequando-o as
problematizacBes contemporéaneas.

Adaptacéo

O romance é uma arte que pelas palavras nos conduz ao
conhecimento de estados emocionais e situagbes que 0s personagens
vivem. Por mais descritivos que os livros possam ser, duas pessoas que
leem 0 mesmo romance nuncavao imaginar exatamente 0 mesmo cenario,
amesma vestimenta ou situacao. |sso varia de pessoa para pessoa, 0 que
daaumlivroinfinitas possibilidadesdeleitura.

Escrito sob a visdo de Nick Carraway, narrador-autor, o livro O
grande Gatsby nos conta sobre o magnata Jay Gatsby e sua busca por
reviver o passado. Como jovem pobre, Gatsby, cujo sobrenome anterior €
Gatz, almejaum futuro brilhante. | sso até conhecer ajovem Daisy, prima
de Nick Carraway e a garota pela qual Jay se apaixonou. No exército e
sem condi¢des financeiras, ele acaba ndo podendo voltar para ela. Por
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suavez, Daisy se casacom um velho amigo de Nick, Tom Buchanan, um
homem de posses e gue vive tendo rel acionamentos extraconjugais.

Nick haviasemudado paraWest Egg, e d ugado umacasa proxima
auma mansdo, a qual pertencia a Jay Gatsby. Em pouco tempo, recebe
um convite de seu abastado vizinho para uma de suas festas badal adas.
L aele conhece o até entdo misterioso Gatshy, o qual se mostrasimpético
e sempre otimista. A pds alguns acontecimentos, Gatsby relata suaantiga
histéria com Daisy e juntamente com Nick arma um encontro. Daisy,
entdo, retoma sua antiga paixao por Jay e eles plangjam fugir, mas seu
marido descobre e Dai sy ndo consegue fazer o que Gatsby deseja: apagar
0 passado e comegar do zero. Eles véo embora e por um infortanio Jay e
Daisy atropelam uma das amantes de Tom. O marido dela descobre que
Gatshy era o dono do carro, e decide mata-lo. Ele entdo o faz. E, logo
aposisso, comete suicidio. Ninguém comparece ao enterro de Jay, exceto
Nick e o pai de Gatsby, 0 senhor Gatz, que comenta sobre a juventude e
dedicacdo dofilho. Daisy e Tom saem paraviajar, sem planos paravoltar.
Toda essa histéria é retratada no livro que Nick escreve, intitulado O
grande Gatsby, claramente um uso muito interessante da metalinguagem
como exploracdo de novos modos de se encarar o romance.

O recurso de metalinguagem utilizado no filme de Baz L uhrmann
nos transporta para outro modo de apresentar essa histéria. No livro, que
nos conta sobre os personagens e situactes sem um mediador, temos a
Visdo que o autor nos d& e assumimos como sendo exatamente daquele
jeito. Quando temos um narrador, acabamos conhecendo muito mais do
narrador do que do restante.

Outro objetivo do romance e do filme é apresentar apersonaidade
de Gatsby, que € muito complexa. Sobre isso até mesmo Fitzgerald se
manifestou dizendo, em uma carta a John Peale Bishop: “(...) nuncaem
tempo algum eu préprio consegui vé-lo (a Gatsby, o personagem)
claramente - pois ele comegou como um homem que eu conheciae depois
transformou-se em mim mesmo - e a amdgama nunca foi completa em
minhamente” (COSTA, 1978, p. 69).
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Portanto, o segundo foco da obra € desvendar essa pessoa que o
narrador afirma ser uma das mais admiraveis que ele ja conheceu. De
fato, no romance, hatodo um mistério sobre quem é Gatsby, como eleée
age no mundo. E tudo o que sabemos é como Nick o vé. E esse olhar de
Nick sofre, quando posto no cinema, sofre atravessamentos do modo
com é posto em imagens.

Num roteiro estdo presentes imagens descritas, paraque por elas
seimagine como serd o produto final . Quando se adaptaum livro paraum
roteiro, aquest&o principal €ade achar ahistériaque o livro traz e expor
no roteiro como imagens. Portanto, ndo importaestar descrito num roteiro
COMO O personagem se sente, mas sim aimagem, se ele exteriorizao que
sente e como isso aparece (FIELD, 2009).

Uma adaptacéo ndo precisa seguir fielmente o livro de base.
Exatamente como nessa frase, o livro é apenas uma base. Como dito
anteriormente, um romance e o cinema sao linguagens diferentes, focam
em visdes diferentes. Ent&o o roteirista faz essa conver sdo de formatos.
Ele acha a histéria principal, monta as cenas e constréi toda uma nova
linha narrativa. Logicamente, cortes sdo feitos, pois, nessa troca de
formatos, certos aconteci mentos ndo sdo dramaturgicamente necessarios,
ou entdo podem ser expostos de maneirardpida, por meio de didlogos ou
cenas curtas.

Partindo da obra literéria para suas duas adaptacdes, vamos
analisar, neste estudo, questdes imageéticas, de trilha sonora, o roteiro, o
ritmo e como esses el ementos sdo aproveitados em suas potencialidades,
nareci clagem poéticade umaobra, levando em consideragdo seu discurso
artistico, suas especificidades e a época de producéo.

Narracéo

Podemos afirmar que aadaptacdo de 1974 foi amaisfiel aolivro,
em termos de contelido exposto. Ainda assim, a tentativa de manter a
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estrutura do romance quase intacta ndo foi bem sucedida. Por tentar ser
fiel demais ao livro, houve conflitos de linguagens e finalidades. Na
montagem de 1974, dirigida por Jack Clayton, a preocupacdo por contar
exatamente o enredo do livro foi maior e, por isso, alinhanarrativaficou
prejudicada.

A estratégia do filme de Clayton foi mostrar as cenas que
acontecem no livro, apenas jogando informacdes que néo eram tdo
necessarias para contar a histéria na linguagem cinematografica. Pelo
fato deofilmeexigir outratécnica, ndo bastareproduzir o livro. Em lugar
disso, o discurso e apoéticado livro deveriam passar por um tratamento,
para avaliar o que imageticamente poderia ser posto para a criacdo da
obra e o como isso poderia ser feito.

O filme até mesmo chegaanos confundir sobre que personagens
desempenham os papéis de protagonistas e como eles eram. Na versdo
lancadaem 1974, o papel de Nick Carraway como narrador € questionavel.
N&o sabemos se ele realmente esta narrando ou se s80 somente seus
pensamentos. Ent&o, comegamos a histériaachando que o protagonistaé
o0 personagem Nick Carraway, contudo alinha narrativa muda e temos a
entrada do personagem Jay Gatsby e seu relacionamento com Daisy
Buchanan. Evidentemente, essa alteracdo acaba nos contando outra
histéria, que em algumas partes nao foi mediada pelo narrador. Desse
modo, o posto de narrador se perde e ndo temos mais certeza dele.

Ja, na versdo de 2013, dirigida por Baz Luhrmann, o papel de
Nick como narrador é mantido. Ele realmente narra, durante o filme, a
historiade Jay Gatsby. E, como ocorre em toda adaptacdo, cenas precisam
ser criadas, para deixar mais coesa a historia central. Por isso, temos
Nick num consultério psiquiétrico, em gue o médico Ilhe manda escrever
sobre qualquer coisa. Ele entdo resolve escrever sobre Gatshy, e, como
no final do romance, €le publica o que escreveu, como sefosse um livro,
eointitulaO grande Gatsby. Ent&o, a histériafoi mantida, masem outro
formato.

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 267



—

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONA 2, DN

Na versdo do ano de 2013, Baz Luhrmann decidiu ndo apenas
contar ahistéria, jaque ele fundiu os anos 1920, épocaem gque se passao
romance, com nossos dias. Ele nos deu tudo o que a época atual nos
oferece, com o melhor dos anos 1920: de um lado, o luxo e glamour, com
seus cendrios, status e codigos de vestimenta do passado; de outro, os
excessos, amusica e atecnologiado século X X1. Houve, entéo, algo que
€ bastante positivo nas adaptacOes de classicos, uma releitura. Segundo
Bakhtin, citado por Robert Stam: “Cada era reacentua as obras [do
passado] de suaprépriamaneira. A vidahistoricade trabal hos classicos é
de fato o processo ininterrupto de sua reacentuacdo” (STAM, 2006, p.
48). Desse modo, a adaptacdo mais recente do romance ndo apenas
reproduziu um discurso, mas trabalhou com areinser¢éo desse discurso,
moldando-o, conforme as demandas do nosso tempo.

Ritmo

Atualmente, a sociedade nos impde novos padrdes de
comportamento para nos adequarmos a eles. Vivemos dias corridos e
estressantes, sob o dominio do reldgio. Muitos acabam transformando
sua vida pessoal na vida profissional, abolindo quase que por completo
qualquer ato trivial pararelaxar e descansar. E os que querem distragdes
gostam de coisas instanténeas, sem muita espera. Inconscientemente,
todos nés temos a impressdo de que estamos perdendo tempo, se algo
nos atrasa.

Consequentemente, outra questdo que é caracteristica dessa
época é a velocidade. Estamos todos conectados com 0 mundo todo:
sabemos no exato momento se algo esta acontecendo e onde. A propria
questdo de pesquisa se tornou rapida, ndo sendo mais necessario ficar
sobrelivros, pesguisando e anotando. Bastair aqualquer site de pesquisa
€ em poucos segundos varias fontes aparecem sobre o0 assunto. Bastaler
e escolher qual delas iremos usar.
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Pode parecer impossivel interagir com algo que jaestafechado e
impossibilitado de receber algumaimprovisacdo. Como o cinemaoferece
imagens prontas, sons, e, com eles, constréi uma historia, o espectador
pode fazer parte do desenrolar da obra, jogando com ela. Esse jogo se d&
com guem assiste ao filme e pensa saber o que vai acontecer, tentando
montar um quadro com as informacdes gque lhe sdo dadas. Quando
realmente sejogacom o filme, aslinhas que montamos em nossas mentes
s80 constantemente desconstruidas e reconstruidas e isso acontece com
a quebra de expectativas e as reviravoltas propostas pel os filmes.

Na versdo de 2013 ha sempre varios angulos sendo mostrados,
de modo que o filme sempre nos mostraa go novo. 1sso se aplicatambém
ascenas paralelas, que nos mostram o que estd acontecendo, em diferentes
lugares a0 mesmo tempo. Com todos esses angulos e cenas paralelas, o
espectador vai juntando as pistas e tem autonomia para procurar umaou
mais possivei s respostas. Essa conjecturasobre oscaminhosque ahistoria
pode tomar, somando-se ao fato de que o espectador pode gostar do
resultado ou se frustrar com ele promove a interacdo com o filme.

E nitido que, navers3o de 1974, amultiplicidade de angul os quase
ndo é utilizada e isso acaba por interferir no ritmo em que a histéria é
contada. No caso em questdo, ndo hamuitaabertura paraque o espectador
deduza situagBes e faga parte da construgdo da histéria. Entdo quem
assiste ao filme ndo tem muito afazer sendo esperar acontecer. Em nosso
século é uma escolha muito arriscada e até impossivel. Porém, em 1974
ndo havia essa pressa e urgéncia exageradas.

Atualmente, as coisas s80 muito rapidas, como 0 acesso a
informac&o e a possibilidade de estar conectado a alguém de outro pais,
por exemplo. italo Calvino fala sobre a rapidez das coisas fazendo uma
relacdo com aliteratura:

Navidaprética, o tempo € umariquezade que somosavaros, naliteratura,
0 tempo é uma riqueza de que se pode dispor com prodigalidade e
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indiferenca: ndo setratade chegar primeiro aum limite preestabel ecido;
ao contrario, aeconomiade tempo é umacoisaboa, porque quanto mais
tempo economizamos, maistempo poderemos perder. (CALVINO, 1990,
p.59)

Hoje em dia, o tempo setornou algo que é contado e avel ocidade
excessiva, que nos faz calcular, projetar e correr para varias imposi¢coes
sociais, tais como ganhar dinheiro, ter uma profissdo, obter sucesso, é
imperativa. Qual quer coisaque ndo saiaconforme esse plano € considerada
perda de tempo. Seguindo essa l6gica, podemos refletir que cada filme
atendeu ao modelo de sua época, 0 que serve para explicar por que ha
uma rejeicdo nossa a0 modelo do roteiro de Coppola, assim como
provavel mente haveriarecusa, se alguém da década de 1970 assistisse a
versdo de Luhrmann.

Visualidade

O cinemajahaviasido idealizado desde a época de Platéo, como
vemos nasuaalegoriadacaverna, que € o primeiro projeto de cinema. Ali
temos umaidealizacdo técnicado cinemacom: afonte deluz: afogueira;
as pessoas e estédtuas que serviam de matéria-prima da projegao; a
tela: a parede da caverna; e os espectadores: 0os homens aprisionados. A
sétima arte também foi de certo modo anunciada pela cdmara escura de
Da Vinci, no século XV. Mas os irmdos Lumiére levam o crédito pelo
inicio do cinema, com ainvencdo do cinematografo, no qual asprimeiras
projecdes contaram histérias do cotidiano para um publico (SANTOS,
2014).

Na alegoria temos a questéo de cOpia, algo muito importante ao
se falar de arte. Em sua Poética, Aristételes ja nos fala que a arte € a
imitac8o danatureza, de algo real. Arte € cOpia, ndo no mau sentido, mas
no fato de que ndo criamos nada realmente, apenas modificamos algo
gue j& conhecemos do nosso mundo sensivel. Por isso, na alegoria as
sombras representam copias das situacdes reais, projecdes, imagens.
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A parte visua no cinema, tecnicamente, trata de uma série de
quadros (fotografias) sendo passados em uma dada velocidade, que é
medida por quadros por segundo. Por meio desse processo temos afalsa
impress3o de movimento. E o que éafotografia?*“ E algo que se beneficia
de umatransferéncia de realidade da coisa para suareputacdo” (BAZIN,
1991, p.22), sendo assim, algo que ndo € a coisa em Si, mas sim uma
representacdo dela. E ai vemos que aimagem traz consigo varios signos
aserem lidos pel o espectador. “ No processo damontagem cinematogréfica,
esses signos tornam-se 0 material basilar na construcéo de sentido. S&o
imagens aptasasignificar por si so, poistrazem informagdes darealidade
visivel” (SANTOS, 2011, p.13). Como essa citagdo afirma, a imagem
possui autonomiaparaelapropriaser o meio detransporte desses signos.
Com essas imagens significando e podendo contar uma histéria, 0 modo
como a sequéncia de quadros é disposta na execugdo do filme conta
tanto a histériacomo qual quer outro recurso. italo Calvino nosfalasobre
0S contos antigos e como as cenas eram ritmadas para contar 0 Necessario:

A principal caracteristica do conto popular € aeconomia de expressao:
as peripécias mais extraordinérias sdo rel atadas |evando em contaapenas
0 essencial; é sempre uma luta contra o tempo, contra os obstaculos
gueimpedem ou retardam arealizacdo de um desejo ou arestauracéo de
umbem. (CALVINO, 1990, p. 50)

Além do modo de expor aimagem, temos aimagem em si, com
seus signos caracteristicos. Podemos ol har parao livro ever quaisligactes
com a época podem ser resgatadas, e de que modo. O romance se passa
nadécadade 1920, aErado Jazz. Foi umaépocamuito turbulenta, com o
mundo tendo recém-saido de uma guerra, razéo pela qual todos estavam
agitados. As mulheres, que até entdo se vestiam de modo a cobrir desde
a orelha até o arco dos pés, impuseram um estilo novo: a androgenia.
Sendo assim, foram utilizadas caracteristicas masculinas no vestuario
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feminino, mostrando os tornozel os, com vestidos e saias que iam até um
pouco abaixo dosjoelhos. Foram anosloucos, de revolugdo mesmo. Com
esses atributos masculinos, mal se distinguia uma moga de um jovem
estudante, exceto pelo batom e sobrancelhas pintadas. O atributo mais
feminino foi descartado, com o auxilio de roupastubulares e achatadores,
paradeixar os seios menores. O cabelo foi deixado curto eliso, chamado
a la gargonne. Os chapéus diminuiram: mais encaixados na cabeca e
peguenos, chamavam-se “cloches’ (LAVER, 1989, p.232).

No romance, temos uma passagem que nos mostra exatamente o
gque chamava a atencdo numa mulher: “Eu gostava de observé-la. Era
uma garota esguia e de seios pequenos, com um porte ereto, que ela
acentuavalancando o corpo e os ombros paratrds como um jovem cadete
do Exército” (FITZGERALD, 2011. p. 75).

Figural- Jordan Baker.
Disponivel em: <http://www.pinterest. |
com/pin/37858453090503689/>
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Isso na época foi motivo de luta, e escandalo. Para a sociedade
daguele inicio de década era inaceitavel. Entretanto, hoje, esse periodo
vem com uma palavraatrelada: “glamour” . S&o vestimentas que, por sua
beleza, aindainfluenciam hojeem dia.

Diana Crane, em seu livro Ensaios sobre moda, arte e
globalizagdo, mostra- nos como a imagem € algo de muito poder
atualmente. Outdoors, televisio, cinema, fotografia e a midia em geral
exercem muitainfluénciasobre nés. A prépriavestimenta se mostracomo
um codigo de identidade pessoal e coletiva. O modo como alguém se
veste, se maquia e até mesmo corta seu cabelo é algo que nos possibilita
leiturade gostoserevelaa“ qual equaistribos/nichos’ pertence (CRANE,
2011). E até mesmo para a separacdo de classes, muitos julgam o outro
pelaaparéncia, pelo que veste, ou sgja, pelaimagem.

Assim como Coco Chanel foi uma das grandes influéncias da
época, Miuccia Prada e Tiffany’s, grandes influéncias na moda hoje,
colaboraram com Catherine Martin, figurinistadamontagem de L uhrmann.
Esse figurino, que nostransporta para adécada de 1920, potencializou-se
com a fotografia do filme, de cores vibrantes, que, segundo Gatshy,
transbordam dinheiro, assim como avoz de Daisy soava.

L uhrmann sevale do excesso, umacaracteristicaque aquelaépoca
e hoje possuem em comum. Tudo hoje em diase tratade excesso. Sempre
gueremos mais e nunca estamos saciados. O diretor maximizou isso com
a fotografia, a cenografia e com figurinos espetaculares. Apenas com
essa visualidade ele j& consegue ganhar a atencéo do espectador.
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Figuras 2 e 3: Versdo de Baz L uhrmann (2013), aesquerda; e versao de
Coppola(1974), adireita.
Disponiveisem: <http://www.pinterest.com/pin/95983035781122530/>
e<http://www.pinterest.com/pin/494621971546803779/>

Luhrmann, além de criar a cenografia e os figurinos, que sdo
maximizados pelafotografia, utiliza-se a0 maximo datecnol ogiade nossa
época para hos dar cenas cheias de beleza. Uma cena que se pode usar
de exemplo é a de quando Myrtle é atropelada: a velocidade da cena se
reduz e temos seu corpo voando por sobre o carro. Além dadramatizacéo
aumentada, esses recursos de vel ocidade e imagem servem também para
um prazer estético de quem assiste, poisacenaébela. Sempre que houver
avancos com relacio a efeitos especiais, o cinemavai se apropriar deles
e os direcionar para uma experiéncia cinematogréfica maisrica.
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Figura4: Morte de Myrtle em um acidente de carro.
Disponivel em: <https.//www.youtube.com/watch?v=5xQqgokknM o>

Muitasvezes o cinema serve como um espelho. Vemosrealidades
nossas projetadas nas telas. Luhrmann veste essa realidade para que, ao
mesmo tempo em que pensamos e refletimos sobre el a, aestéticatambém
tenha seu lugar e, quem sabe, revele-nos que, assim como no caso de
Daisy, somos materialistas e que nos deslumbramos facilmente com
marcas e titulos.

Trilha sonora

Uma imagem nos da uma visdo externa de qualquer situac&o.
Sempre havera umabarreira que ndo nos permite sentir parte do que esta
acontecendo. A sonoridade complementa e cobre esse “problema’. Nos
filmes, atrilhasonoraserve paranos aproximar do que esté sendo mostrado.

Antes mesmo do cinema falado, juntamente com as cenas e as
falas projetadas, havia um acompanhamento musical: geralmente um
pianista estava presente, tocando ao vivo. Portanto, mesmo ndo sendo
exatamente adequada ao filme, era necessaria essa ambientagdo que a
musica oferece (CARVALHO, 2014).
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Quando os filmes comegaram a ser apresentados com o audio
das vozes dos personagens, o cinemacomo um todo se modificou. Antes,
aconstrucdo de sentido se dava apenas pelasimagens e pelatextualidade
(projecdo das falas), mas com o cinemafalado isso € alterado. Com essa
mudanca, o sentido se da pela sincronia entre as imagens e 0 som, em
igualdade. Temos trés tipos de &udio: o das musicas, o das vozes e 0 do
ambiente ou coisas concretas nesse ambiente, como portas batendo, etc.
(CARVALHO, 2014).

Esse € um ponto de muita diferenca entre as duas adaptacdes
abordadas aqui. A mais antiga, de 1974, da-nos o estilo musical daépoca
em que Fitzgerald escreve e situa seu romance: o jazz. Esse ritmo foi
criado pelos negros norte-americanos, com bases afro, a principio bem
vocais, mas gque posteriormente foram assumindo uma forma mais
instrumental. Ou sgja, eraum periodo inovador na masica.

Poucas cenas se utilizavam desse recurso ndo representativo do
som. Uma cenaem gque houve sucesso ao se usar esse tipo de recurso foi
quando Nick Carraway viu Jay Gatsby de costas, pela primeira vez,
momento em que temos um tema de mistério, muito adequado para o
contexto, pois ninguém sabia quem seria o tal magnata, que ainda ndo
havia sido apresentado formalmente, nem aos espectadores, nem ao
proprio Nick.

Quanto ao som representativo, que € o das falas, houve uma
situagdo clara no filme, pelo fato de os didlogos serem 0s responsaveis
pelaexposicao dahistéria. Basicamente, so pelo audio dofilme, estariamos
bem localizados e aptos a entender boa parte do enredo, e isso porque a
adaptacao focou em mostrar como € no livro em si, e ndo como seria no
cinema, que distribui as fontes produtoras de sentido, igualmente, entre
imagem e som. Tendo Nick como suposto narrador, sabiamos que, por
meio da sua voz, detalhes deveriam ser esclarecidos. Mas esse papel se
perdeu. O filme ndo deixa claro se Nick narra ou se apenas expde seus
pensamentos, em determinados instantes. Um ponto que reafirmaisso é
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acenado primeiro beijo entre Daisy e Jay, em que ouvimos 0s pensamentos
deambos. Nick ndo poderiasaber 0s pensamentos dos outros personagens,
a menos que o tenhamos por um narrador onisciente, que poderia ter
conhecimento pleno de cada acontecimento, pensamento e
encaminhamento dahistoria.

A musicautilizadanaversio de 2013 é contemporanea, com artistas
pop de grandes nomes, como LanaDel Rey, Beyonce, Jay-Z, entre outros.
Isso nos of erece umaleitura diferente daguelaem que o jazz foi mantido.
Reciclagem poética, ou de arte entende se reaproveita poeticamente o
gue se achava perdido, e assim trabalhar com o classico e suas possiveis
mesclas com 0 contemporaneo.

A musica pop possui caracteristicas singulares que a tornam
importante: o fato de ela atinge todas as faixas etérias, com sua fécil
acessibilidade, estilo dancante e propagacdo em meioscomerciais. E como
amusica pop influenciaa sociedade hoje? Segundo Cavalcante e Pinezi:

Assim, maisdo que ouvir umamusicae seidentificar com aletrae/oua
melodia, 0 pop traz para os individuos uma série de aspectos que
influenciar&o suasvidas: modo de se vestir, linguajar, pessoas com quem
se relacionar, visdo de mundo e até mesmo a visdo de si mesmo.
(CAVALCANTE; PINEZI, 2014)

Nofilme, esseuso do pop traz, como dito acima, o reconhecimento
do espectador e uma visdo do romance nos dias de hoje. Essas pessoas
constroem sua identidade com base namusica. A musica fundiu os dois
mundos, criando um hibrido, umaponte, algo novo que partiu deum cléssico.
E isso se mostrou um grande feito. Analisando épocas diferentes, vemos
gue um cléssico ndo estaciona em uma época determinada, ndo € algo
preso auma data. Ele sobrevive ao tempo e se mostra atual em qualquer
época.
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Conclusao

Uma reciclagem ndo se trata apenas de contar um classico outra
vez, mas sim de dar outras leituras e significados a ele. O exemplo aqui
tomado, O grande Gatsby, € umaobraque nos surpreende por suahistéria,
cativando-nos e nos fazendo refletir sobre as pessoas, sobre 0 tempo que
n&o volta, entre outras coisas. E um tema que serd sempre atual. E essa
reciclagem, gue mistura o contemporaneo e o ¢l assico, mostra-nos outras
formas de se respeitar o antigo, sem deixar de situar a obraem um novo
tempo.

Nunca poderemos fazer todas as conexdes entre a literatura e o
cinema, nessa questdo de adaptacdo, mas o simplesfato defazer aleitura
de uma obra, sgja de qualquer linguagem, ja é por si s a reciclagem:
nunca somos 0S mesmos e hunca olhamos para a mesma coisa com 0S
mesmos olhos. Qualquer pensamento que nos atravessa ja nos muda e
essa mudanca altera 0 modo como vamos olhar o mundo dai pra frente.
Estamos sempre em movimento, sempre reciclando o olhar sobre as coisas.
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A PRESENCA DAS NARRATIVAS FAMILIARES
NA POS-MODERNIDADE

Autora: Rosangela Rauen (Uniandrade)
Orientador: Prof. Dr. Edson Ribeiro da Silva (Uniandrade)

Resumo: A experiéncia passada de pai para filho teve sua importancia
diminuida diante da globalizacéo e dos avangos midiéaticos que, segundo
Stuart Hall, reduzem virtualmente as disténcias e o tempo, causando
profundas, rapidas e permanentes transformacdes nas sociedades
modernas e no proprio sujeito humano, cujaidentidade —antes considerada
nucleo sdlido, indivisivel, hoje se pluraliza, se articula e se desloca em
diferentes direces e movimentos sociais. Paradoxalmente, segundo
Raymond Willians, a0 mesmo tempo em que a identidade se desloca,
fragmenta, pluraliza, o sujeito moderno permanece umaentidade singular,
distintiva e Unica. Levando em conta essas afirmagoes, este trabalho
procura refletir sobre a presenca das narrativas familiares na literatura
p6s-moderna, tendo como base os conceitos de autobiografia e autoficgéo,
segundo Philippe Lejeune e Serge Doubrovsky e a busca dos tracos da
singularidade fragmentada e plural do sujeito em sua trajetoria na
contemporaneidade, bem como da nova forma de preservacdo dessas
narrativas, analisando a obra Ribamar, de José Castello.

Palavras-chave: Narrativas Familiares. P6s-modernidade. Autoficcéo.
Ribamar.
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Introducéo

Desde os primérdios da humanidade, as narrativas eram aforma
de setransmitir aculturade um povo preservadanamemoriadas geracoes.
Além dos contos e lendas, a experiéncia vivida, as lutas, conquistas,
derrotas, ahistériade um povo, deumafamiliaeram transmitidas oral mente
de pai parafilho, estabel ecendo identidades e pertencimentos.

Essa transmissdo oral perdeu forca diante dos avancos
tecnolgicos que permitiram ao sujeito moderno ouvir outras vozes;
aumentar seus conhecimentos acessando bancos de dados; a manter-se
informado sobre acontecimentos em qual quer parte do mundo, no momento
exato do acontecido, em virtude da reducéo virtual de distancias e de
tempo.

Isso, que Stuart Hall (2015, p.40) denominou “ compressao espaco-
tempo”, éfruto daglobalizacdo que produz mudangasrgpidas, permanentes
e profundas nas sociedades modernas e no sujeito, cujaidentidade, antes
considerada nucleo solido, indivisivel, hoje se pluraliza, se articulae se
desloca em diferentes direcfes, permitindo-lhe envolver-se, engajando-
Se nos mais diversos movimentos culturais e/ou sociais.

Paradoxal mente, segundo Raymond Willians (citado por HALL,
2015, p. 18), a0 mesmo tempo em que aidentidade se desl oca, fragmenta,
pluraliza, o sujeito moderno permanece umaentidade singular, distintivae
nica. Essa singularidade do sujeito pds-moderno esta presente em obras
que relatam/refletem as experiéncias reais. Libertas da conotacdo
educacional e formadora tal como antigamente e ficcionalizadas na
linguagem literédria, as narrativas familiares ultrapassam as fronteiras do
lar, colocando-se adisposi¢do dedistintos|eitores, em obrasque sedividem
em autobiogréficas e autoficcionais.
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Autaobiografia e autoficcdo

Em 1971, Philippe L geune publicaL’ autobiographie em France,
segundo JovitaNoronha, “ como umatentativade constituir uminventério
de textos autobiograficos e entender seu funcionamento, mas,
principalmente, como formade legitimar o género” (2008, p.7).

Mais tarde, em 1975, o mesmo autor publica O pacto
autobiografico, uma continuacdo de seus estudos normativos sobre o
género. Segundo ele, paraque um texto sgjaconsiderado umaautobiografia,
€ preciso haver uma relacdo de identidade entre autor, narrador e
personagem, ou seja, o autor narra fatos de sua prépria vida, usando a
primeira pessoa e a personagem tem o0 mesmo home que ele, autor.

Essa obra foi reformulada em 2001 como “O pacto
autobiografico 25 anos depois’, nagual Lejeune propde aimportancia
do estabel ecimento de um “pacto de verdade” entre o texto e o leitor;
gue de alguma forma esse texto prometa dizer apenas a verdade e
gue o leitor o aceite como tal.

Nenhuma memdria é completamente fidvel. As lembrancas sdo
histérias que contamos a ndés mesmos, as quais se misturam falsas
lembrancas, lembrancas encobridoras, lembrancgas truncadas ou
remanejadas, segundo as necessidades da causa. Todabiografia, qualquer
gue sgja sua“sinceridade’, seu desejo de “verdade”, comporta sua parte
deficcdo. (2014, p. 121-122).

Vale lembrar que Phillippe Lejeune no livro O pacto
autobiografico (1975) questionava se seria possivel a produgdo de um
romance em gue a personagem tivesse o nome do proprio autor.

Diante daquestdo proposta, o francés Serge Doubrovsky escreveu
uma obra sobre si mesmo, fabulando sobre sua vida privada no romance
Fils, publicado em 1977. Ao apresenté-lo, criou o neol ogismo autoficgéo,
gue el e define como “ Ficgdo defatos e acontecimentos estritamentereai s’
(2014, p.120). Paraele, todo contar de si é ficcionalizante.
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Segundo Vincent Colonna, citado por Doubrovski em O dltimo
eu: autoficcdo é uma “ narrativa feita por um autor-narrador-personagen
real de aventurasimaginérias’ (2014, p. 120).

A autoficcdo, portanto, € um género hibrido, uma mistura de
realidade e ficgo. E escrita no presente, as vezes tomando a forma de
fluxo daconsciénciaou de fragmentos de frasesinterrompidos por espacos
vazios, contrapondo-se a ordem da narracdo autobiografica
(DOUBROV SKI, 2014, p. 116).

Philippe Gasparini (2014, p.186) em Autoficcdo é o nome de
qué? afirma que, para Doubrovsky, a autoficcéo ndo € apenas um género
novo, éum género de vanguardano qual, parase dar formaaumahistéria,
€ preciso primeiramente a construcdo de um personagem para si e a
elaboracéo de um roteiro.

Para Gasparini, autoficcéo é o nome “que se aplica, em primeiro
lugar e antes de tudo, a textos literarios contemporaneos’, nos quais a
narrativa é fragmentada, a lembranca reinventa os fatos e o texto “se
confessa lacunar, incerto, incoerente” (2014, p.181). Segundo o0 mesmo
autor, (2014, p. 204) ainda que a palavraromance aparega no peritexto, o
leitor pode ser enganado pela aparéncia autobiogréfica da narrativa por
se tratar de uma autoficcdo voluntaria, que passa voluntariamente da
autobiografiaaficcéo, procurando manter a verossimilhanca.

Ribamar e outros romances autobiogr &ficos

E importante lembrar os romances autobiogréficos nos quais o
autor, parando revelar seu nome através do protagonista, pode ocultar-se
sob um pseudénimo.

No Brasil o pioneiro dessaaudaciafoi LimaBarreto, quenoinicio
do sec. XX emprestou caracteristicas pessoais a protagonistas de alguns
de seus romances, como O Ateneu e Recordagfes do escrivao Isaias
Caminha, recebendo criticas ferrenhas por tamanha insoléncia. Alguns
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criticos disseram que o fato deter canalizado apropriavidaparaaliteratura
0 absorveu e tomou seu lugar, atrapalhando, nédo |he permitindo ver a
literatura como arte.

Diante do exposto, este artigo se propde refletir sobre a forma
pela qual histérias familiares costumam ser transmitidas na pés-
modernidade, analisando a obra Ribamar, publicada por José Castello em
2010. Essaobra se encaixaem vérioscritérios de Doubrovsky nadefinicéo
daautoficcéo ao empreender, por exemplo, “ umareconfiguracéo do tempo
linear”, entremeando referéncias a Kafka, reflexdes intimas no presente
ereminiscéncias dainfancia.

Em Ficcionais, (2012), obra organizada por Schneider
Carpeggiani, em que escritores revelam o ato de forjar seus mundos,
Castello compartilha seu trajeto para escritura de Ribamar, “ um estranho
diério”, segundo o autor, “que ndo falava do presente, mas do passado”.
Daviagem aParnaiba, cidade onde seu pai passou infanciae adolescéncia,
como uma jornada mais para “desapurar” fatos do que para apuré-los.
Narrao reencontro com ainusitadacancdo com queo pai 0 hinava, emersa
inteira, notaanota da memaoriadamae, jabem idosa e doente, relatando:
“Nada Ihe escapava, a cancdo estava vival A cancdo era um pedaco do
passado que, navoz de minhamae, irrompiaem meu presente” (2012, p.
69). Essamesmamel odia, fragmentada, perpassaaobra, como fio condutor
gue acal enta lembrancas adormecidas, com uma nova funcéo: despertéa-
las, dar-lhes voz no compasso da palavra escrita.

Castello assim se refere a obra em Ficcionais:

Escrever sobre minha propria experiéncia me parecia me parecia
desinteressante e excessivo. L utei parafixar aatencéo navidadegrandes
autores(...). Masa gumacoisa, esquivaetraicoeirasempre me empurrava
devoltaamim mesmo. Um dia, cansado delutar, resolvi desistir dolivro
gue planegjei escrever e aceitar um livro diferente, que néo plangjei, um
outro livro, que pedia para ser escrito.
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Assim surgiu Ribamar: apartir de notas cadticas e dispersas que comecel
atomar arespeito de minharelagdo com meu pai —ede como aliteratura
se colocou, desce cedo, entre n6s dois. Decidido a ndo escrever uma
biografia— até porque ndo acredito que meu caso seja especial — passel
a permitir que tudo o que me acontecia, tudo o que lia, tudo o que
imaginava, entrasse em meu livro (2012, p.68).

Narradaem primeira pessoa, desde seu inicio aobradialogacom
Kafka: “Meu mal tem origem precisa: sou obcecado por Kafka’, comeca
0 narrador-personagem “autodiegético”, segundo denominacéo de Gérard
Genette, citado por JOUVE (2002, p. 39).

Um dos primeiros a teorizar sobre o foco narrativo foi Henry
James, que considerava a narrativa em primeira pessoa pobre em
verossimilhanga, limitante por fazé-lo do ponto de vista de uma Unica
personagem, reduzindo a amplitude de visdo oferecida pela diegese.

Em A ficcionalidade da narrativa em primeira pessoa (2015,
p.25) Silvarefere outro tedrico, Percy Lubbock, que considera o uso de
outras expressies, tai scomo perspectivaou ponto de vista, mais adequadas
e esclarecedoras do que foco narrativo, por sereferirem aviséo, ao local
de onde se relata a acdo. Para ele, o ponto de vista deve ser interno a
narrativa, do personagem e ndo do autor.

No caso daobrade Castello, embora narrador-autor-personagem
tenham amesmaidentidade, o ponto de vista permanece o da personagem
que narra, por imperativo daficcdo instaurada na construgéo da diegese.

Pouillon (citado por SILVA, 2009, p.29) denomina “modos de
compreensdo” da narrativaa posicdo a partir daqual as personagens sdo
observadas, registrando trés posicles. a visao com, em que o harrador
vé os fatos a partir de uma Unica personagem; a visdo por tras, a mais
abrangente, na qual o narrador tem inteiro dominio do que narra, sabe
mais do que as personagens e a visdo de fora na qual o narrador é
impessoal, e se coloca como observador, sem ter acesso aos pensamentos
ou atempos fora do limite do presente observavel.
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A obra em quest&o, Ribamar, insere-se na posi¢éo visdo com

pelo uso da primeira pessoa e por apresentar técnicas de introspeccéo,
como o0 monologo, presente em diversos momentos:
“Os lacos paternos nada tém a ver com o sangue. Desprezo os mitos da
genética. N&o é porque 0 sangue escorre que vocé me comanda. N&o
sigo seu mandato. Ao contrério: ao ver aguele fio vermelho, tudo o que
guero ébeijalo.” (2012, p.102)

Norman Friedman, citado por SILVA (2009, p. 34) preocupou-se
com maisdo que aposi¢ao de visdo do narrador e 0 nivel de conhecimento
gue ele tem do que narra. Para ele, ha outros fatores em questéo que o
levaram aconcluir que existem oito perspectivas diferentes, dependendo
do nivel de compreenséo, pelo narrador, daquilo que narra. Sdo eles:

- autor oniscienteintruso: quando o narrador aparece nanarrativa,
faz comentéario, emite juizos e, ainda que a narrativa esteja em terceira
pessoa, assume-se através de marcas de primeira pessoa;

- narrador onisciente neutro: 0 narrador tem acesso total aos
pensamentos das personagens, passado, presente, destino. Emboratenha
total dominio da narrativa, ndo intervém diretamente, ndo se mostra,
procurando ser objetivo sempre;

- “eu” como testemunha: narrador- testemunha, personagem
secundaria que testemunha os fatos narrados;

- narrador-protagonista: narrador em primeira pessoa, protagonista
do narrado, tem sua visdo restringida em relacéo as personagens
secundarias, tem o conhecimento de si mesmo, mas submete-se ao tempo
que rege a narrativa;

- onisciéncia seletivamltipla: o narrador sabe tudo sobre 0 que
narra, mas o faz a partir da perspectiva de diferentes personagens;

- onisciéncia seletiva: a trama é narrada através da perspectiva
de uma Unica personagem, através da qual tudo se percebe. A voz do
narrador permanece em terceira pessoa, mas o tom do narrado é de uma
narrativa em primeira pessog;

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 287



—— TS B

‘JIII SEMINARIO DE PESQUISI& E I ENCONTRO INTERN'ACIO

- modo dramatico: anarrativa se faz através de didlogos, ou seja,
ha o predominio das vozes das personagens sobre ade qual quer narrador;

- cAmera: umatécnicacontrovertida, asvezes negadapor tedricos,
que consi ste naauséncia do narrador, buscando aobjetividade dacamera
cinematografica.

O narrador de Ribamar, por restringir-se a sua propria visao do
narrado sem ter acesso ao ponto de vista de outras personagens e fazé-lo
em primeirapessoa, seinscreve nacategoriadescritapor Friedman como
narrador-protagonista. Em vez de capitul os, anarrativase divide em péginas
querelatam um didrio as avessas, confirmao autor, porquefalado passado
e ndo do presente.

Na abertura do livro, uma partitura que o narrador nomeou
“maldita’: a can¢do de ninar que embalou 0 sono do menino José, em
seguida se fragmenta, passando a fazer parte da epigrafe de cada parte
daobra, junto com palavras: aves, Kafka, angustia, Parnaiba, infancia, a
familia, bichosenada. Espinhadorsal de um texto truncado e dilacerante,
a cangdo confere a obra a linearidade do tempo musical, porque os
fragmentos da partitura estdo em sua ordem exata.

Além disso, referéncias a cangdo se repetem ao longo da obra,
como um leitmotiv, termo da lingua alema que, segundo o Dicionério
Aurélio (32 Ed. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1999) significa“motivo
condutor, repeticdo, no decurso de uma obra literéria, de determinado
tema, aqual envolveumasignificacdo especial.” Algunsexemplosretirados
da obra (todas as citagdes do romance Ribamar foram extraidas da 22,
edicéo, Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 2012):

O narrador pergunta a mée sobre a cancdo que o pai cantava
paraele e com as pontas dos |abios’ ela cantarolaosversosiniciais: “ O
seu Zuzal seu Cazuzal Que chorar tanto assim/ N&o se usa.” Na mesma
pagina o narrador confessa: “Por longos anos, a melodia permaneceu
intacta dentro de mim, a espera desse retorno. Bastou-me ouvir dois ou
trés compassos, e areencontrei” (p. 90). Na pagina seguinte, o restante
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da cangdo: “Em voz quase inaudivel ela cantarola a segunda parte da
velhacangdo: ‘Friolioli/friolioli/ frioli olé calaabocamimoso José.”
(p. 91). Mais adiante: “Também eu me afogo na velha cangdo de ninar.
Elatocaem meuinterior e rege essas anotagdes. Agoramesmo, enquanto
escrevo, eu a ougo.” (p.94). O narrador desabafa: “A cangdo de ninar
gue ja ndo me embala, mas atordoa, se chama Cala a boca. Eu a batizei
assim.” (p. 103). Quando vai visitar o sitio onde Ribamar viveu seus
primeiros anos, comeca a chover. O som da chuva “martela’ o capd
numa*“melodiaaspera’. “Nada que se assemel he ao desenho inquieto da
partitura de Cala a boca. Essa musica infernal que ressoa dentro de
mim.” (p. 198). Mais adiante, monologando, refere-se ao compositor
tcheco (como Kafka): “Deixo que amusica de Janécek me envolva. Vocé
aouve, pai?(...) Sob ela, como um zumbido inconveniente que hdo me
abandona, continua a soar a Cala a boca.” (p. 212). Referindo-se as
anotacdes parao livro, que sdo muitas, o narrador esclarece: “ A profuséo
de notas me obriga a ordené-las. Essas classificaces estdo sempre a se
alterar. Nunca estou satisfeito. S6 a Cala a boca me mantém de pé.” (p.
217). As similaridades entre suavida e a de Kafka: “ O pai de Kafka ndo
suportou a zoeira do filho. Também vocé, com a Cala a boca, queria
silenciar meu choro. (p.222). “A velha cancéo de ninar ndo me deixa,
agora ainda mais grudenta.” (p. 231).

Ossdltos, o constanteir evir entre sonhos, anotagdes, lembrancas,
comentarios, referéncias a Kafka e sua obra, exigem atencdo do leitor
para ndo perder-se e desaceleram propositalmente o tempo de leitura.

Embora a partitura ndo traga escrita a férmula do compasso, a
pulsacéo damusi ca, adisposi ¢do das notasmusicais o definecomo ternério
(3/4); o nlmero tréstambém aparece no inicio do texto, quando, referindo-
se a Franz e Hermann Kafka, e a seu proprio pai, Ribamar, o narrador
confessa: “ Sufocado entre estes trés vultos, luto para existir”. O mesmo
numero éreferido mais adiante: evasdo, amargura, tristeza: “Desses trés
atributos (trésburacos) eu parti” (p.44). Quasenofinal do livro novamente:
“Trés mortes em uma morte” (p.273).
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Essa frequente referéncia ao nimero trés nos remete a uma
provavel heranca dos contos da tradicdo oral resgatada da memaria do
autor.

Despedacado, fragmentado, lacunar, vazio, segundo Doubrovsky
(2014, p.117), demonstrando o despedacamento irremediavel do sujeito
pés-moderno, segundo Hall (2015, p. 12-13), Ribamar se vale dos
caprichos damemaria, ndo permitindo ao leitor abuscapor umaverdade
unificada.

Para Colonna, autoficgdo tem aver com o fantéstico: “o escritor
(...) transfigura sua existéncia e identidade em uma histéria irreal,
indiferente & verossimilhanca” (2014, p. 39). Diferentemente da
autobiografia na qual o autor tenta contar sua vida desde o inicio até o
momento de escriturado texto, naautoficgdo, ahistoriapode ser “fatiada’
abordando-se diferentes fases, procurando dar umaintensidade narrativa
diferente, romanesca.

O texto de Ribamar € um registro de anotacdes, sonhos, angustias
e soliddo; e muitas referéncias a aves, mais um recurso que o autor usa
como leitmotiv, um fio condutor da narrativa. Segundo um “vizinho,
professor Jobi” (p. 12), primeiro, Kafkasignificagralha, umaave de mau
agouro; depois, passaasignificar perdiz (p.26). O narrador refere-sea s
mesmo como tendo “olhosdegralha’ Descreve o pai: “ Asméaosfincadas
na cabeceira (garras em um poleiro), vocé € um passaro. |menso, as asas
mutiladas, o nariz transformado em bico, os cabelos duros, como uma
coroa. Pronto para o vbo. Pronto para o abate” (p.18). Quando em
Parnaiba, visitaumatiadistante. Consideradalouca, vive “confinadaem
umgalinheiro.” (p.58).

Os pesadel os com aves “ despedacadas, cabeca pendente, corpo
partido ao meio” (p.73). “Acordo. Eis 0 que aprendi: as aves que
sobrevoam meus sonhos sdo perdizes. Pela boca dessas aves é vocé
quem fala, meu pai” (p.118).
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Segundo O dicionério de simbolos na arte (2004, p. 180): “Na
arte crista primitiva, o passaro sugeria a ‘alma alada’, ou espirito,
lembrando umaidé ados antigos egipcios, segundo aqual quando semorre
aalma deixa o corpo na forma de um passaro.”

A viagem a Parnaiba, em busca de marcas do passado de um pai
distante, calado, sério: “Bato as asas em torno de vocé, meu pai, um
homem em cujo peito nuncacheguei apousar,” pode representar maisdo
queo resgate: finalmente alibertacdo da“amaalada’ desse pai morto ha
muitosanos.

Essa obra fragmentada, repleta de flashbacks, de relatos de
sonhos e anotagdes esparsas pode remeter-nos as funcgdes relatas por
Vladimir Propp (2006), pela presenca de um objeto magico: o livro de
Kafka Carta ao pai, que o narrador deu a seu proprio pai, Ribamar, no
Diados Pais de 1973 e que um amigo distante encontrou em um sebo do
Rio de Janeiro. Depoisde 40 anos, o livro retornaas suas méaos, levando-
oainiciar, qual um her6i-buscador, sua peregrinacéo a Parnaiba, movido
pela caréncia de respostas que o agjudem a conhecer melhor esse pai
distante e severo: “ Em vocé nada me incomodamais do que o siléncio. E
um pal de poucas palavras que observa com espanto. Estou sempre a
espera das coisas que vocé ndo diz” (p. 63).

Referéncias a Kafka e intertextualidades com a obra desse autor
que escreveu Diarios, em que também relata varios sonhos, sdo muitas:
“Enguanto escrevo, angustia. A mesma dor sem nome que, em A
metamorfose, destréi Gregor Sansa’ (p. 31). “Também Franz Kafka se
esquivou dalutacontraHermann, preferindo amudez” (p. 33). “Hermann
desprezava os escritos do filho. 1sso ndo impedia Franz de escrever (...)"
(p. 57). “Emjunho de 1924, umatuberculose mata Franz Kafka.” (p. 85).

O relacionamento de Kafka com o pai sempre foi permeado pelo
medo. O narrador de Ribamar assm se refere ao seu relacionamento
com o pai: “Também sua presenca sempre me despertou anglstia e me
achatou” (p. 31).
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Ainda segundo avisio de Vladimir Propp (2006, p.39), 0 amigo
que, depois detantosanos, recuperaeenviao livro devoltaparao narrador,
e também o personagem tio Antonio, de Parnaiba, poderiam ser
considerados os doadores, o0s gjudantes do her6i em seu deslocamento,
em sua busca por respostas. Busca que por fim se revelara infrutifera,
levando a personagem ao nada.

O texto da voltas e mais voltas sobre s mesmo numa incessante
espiral, um denso bosgue onde um leitor-model o de primeiro nivel, aforma
como Umberto Eco se refere aquele leitor que conduz aleitura de modo
a chegar logo ao final, que quer apenas saber como a histéria termina,
(2002, p.33) pode perder-se por ndo encontrar uma narrativalinear, uma
historiacom final claro e definido.

Apesar dos espacos vazios e interrupgdes que produzem uma
obraaparentemente truncada, nessa aparente descontinuidade de Ribamar
permanece uma continuidade que cabe ao leitor estabel ecer, valendo-se,
paraisso, de competéncias leitoras prévias. Dentre elas, a capacidade de
compreender que, aindaque descubramuito davidanasleiturasficcionais,
ndo pode esperar que essa leitura o confronte com fatos e sentimento
pessoais, que so aele, leitor, dizem respeito (ECO, 2002, p. 16).

Segundo Jouve (2002, p. 63) o leitor precisacompletar o textoem
quatro esferas essenciais: a verossimilhanca, a sequéncia das acles, a
|6gicasimbdlicae asignificacdo geral daobra. Os frequentes flashbacks
easinsergdes de notas, sonhos, referéncias a K afkafragmentam Ribamar
transmitindo certa irrealidade a narrativa, exigindo um leitor capaz de
fazer inferéncias, de reconstituir parasi mesmo uma sequéncia nos fatos
que aparentemente ndo se encadeiam, para construir um sentido global
daaobra, passando, dessaforma, pelas quatro esferas descritas por Jouve.

E preciso que o |eitor aceite o pacto de |eitura, que se completa,
segundo Genette (citado por Jouve, 2006, p.67) em dois espacos
privilegiados: peritexto eincipt.
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O peritexto remete a prefacios, introducdes e avisos de varios
tipos e que orientam a leitura. Ribamar traz em seu peritexto a palavra
romance, revelando ao leitor acondicao ficcional do texto.

Esse pacto de leitura que se inicia no peritexto se complementa
nos incipt (o que estadentro do texto). As primeiraslinhas, por exemplo,
orientam de modo decisivo a recepcdo do texto. A expressdo “Era uma
vez...” demonstra que vamos entrar num conto de fadas e exige que o
leitor assim o receba.

Muitas vezes o incipt circunscreve um quadro de leitura,
descrevendo uma cena, uma personagem, introduzindo o leitor
imediatamente no universo da narrativa e informando ao mesmo tempo,
de que tipo de narrativa se trata, como deve ser lida e o que o leitor va
encontrar nela.

Os primeiros parégrafos de Ribamar confundem o leitor quanto
afigura do narrador-protagonista, que é uma caracteristica da narrativa
emformadediério:

Meu mal tem uma origem precisa: sou obcecado por Franz Kafka. Nao
gue eu o inveje ou desgje ser como ele. Também ndo o odeio e, com
algum esforco, reconhego suagrandeza. Meu problemaé que ndo consigo
parar de pensar em Kafka.

Isso quando eu era um menino. Vi, em algum lugar, uma fotografia
daguel es olhos nervosos, que copiam os meus. Sempre vestido em cores
escuras como eu me vestia. Uma sombra o envolve e eu a sinto rocar
minhas costas. (p. 11).

Jouve (2006, p.71) considera que o texto apresenta espacos de
indeterminacdo que exigem a criatividade do leitor, atuando como
programadoresdaleitura. Conforme esse autor, I ser denominou “ espagos
vazios' aessas éreas de indeterminacdo. Em Ribamar aalternanciaentre
as reminiscéncias do passado, notas esparsas, fatos presentes, sonhos e
referéncias a Kafka formam lacunas, espacos vazios exigindo a

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 293



—— TS B

‘JIII SEMINARIO DE PESQUISI& E I ENCONTRO INTERN'ACIO

contribuicdo criativa do leitor e provavelmente a releitura de algumas
partes para que possa recuperar o fio invisivel dessaleiturando linear.

Na pagina 7, por exemplo, ha a epigrafe Infancia. O primeiro
parégrafo descreve um sonho; o segundo parégrafo relata memérias de
umaconsultaao médico, em que o pai levou o narrador quando menino; o
terceiro parégrafo descreve a lembranga de uma conversa na infancia
entre 0 narrador e o pai, no escritério deste; em seguida, a narrativa
compreende pensamentos do narrador sobre sua “doenca dos nervos’,
seus vicios e pequenos hébitos, seus medos inconscientes. Essa aparente
Babel, que descreve fatos comuns e rotineiros presentes no relato de um
autor do género diario, que ndo se preocupaem selecionar osfatos, como
no texto ficcional, apenas registrando-o0s na ordem como acontecem, tem
que ser organizadapelo leitor para que possaprosseguir lendo. Um leitor
com poucaexperiénciadeleiturapoderadesistir do percurso aestaatura
Isso se repete constantemente na obra.

Segundo Jouve (2006, p. 44) ainda que o texto ofereca o mesmo
percurso de leitura a todos os leitores, cada leitor reage pessoal mente a
ele, eaexperiénciade leitura que para uns pode ser enriquecedora, para
outros pode revelar-se apenas banal.

Jauss (citado por JOUVE, 2006, p. 107) considera que a
experiéncia de fruicdo estética pode ser libertéria, pois através dela e do
imaginario o sujeito selibertade tudo o quetornasuarealidade cotidiana
constrangedora. Além do mais, Jouve afirma que “o charme da leitura
provém em grande parte das emocfes que ela suscita” (2006, p. 19), por
conseguinte, a recepcao do texto depende das capacidades reflexivas do
leitor einterfere nasuaafetividade. Asemocdes estdo nabase do principio
daidentificagdo, segundo ele, motor essencial daleiturade ficgéo.

Defrontar-se com a repulsa, a ndo aceitacdo da decadéncia da
velhice no pai demonstrada pelo narrador de Ribamar pode afastar um
leitor incauto. No entanto, um leitor denominado por Eco (2002, p.33)
“|eitor-model o de segundo nivel”, ou sgja, aguel e que busca descobrir na
leituraque estratégias o autor usaparaguiar o leitor nesse percurso (ainda
que, paraisso, tenhaquereler ahistériavériasvezes), conseguiré perceber
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nessa atitude o sofrimento do filho que vé o pai partindo pouco a pouco
destavida.

Ao aproximar-se de um texto, penetrando-o no ato de leitura, o
leitor o faz com tudo o que tem: leituras anteriores, conhecimentos da
vida, experiéncias vividas. E natural que aguele que ja passou pela
experiéncia de ver alguém muito proximo e muito amado envelhecendo
inexoravelmente, percebaerecebaesse conflito interior vivido pelo narrador
de Ribamar diante da decrepitude senil do pai, com maior complacéncia.
Um leitor sem essa bagagem prévia de vida podera recebé-lo com
sentimento de estranheza: o politicamente correto exige um sentimento
diferente do que revela o narrador em questéo.

A esserespeito, Stuart Hall citateorias de Lacan afirmando que
aformacdo do “eu” da crianca se da pelo “olhar do outro” tendo inicio
guando ela passa a se relacionar com os diferentes sistemas simbolicos
exteriores a ela mesma, entrando nos varios sistemas de representacéo
simbdlica: lingua, cultura, diferencasexual.

Os sentimentos contraditérios e ndo resolvidos que acompanham essa
dificil entrada — o sentimento dividido entre amor e édio pelo pai, o
conflito entre o desgjo de agradar e 0 impulso para rejeitar a mée, a
divisdo do “eu” entre suas partes “boa’ e “ma’, anegacdo de sua parte
masculina/ feminina, e assim por diante — que sdo aspectos-chave da
“formacé&o inconsciente do sujeito” e que deixam o sujeito “dividido”,
permanecem com a pessoa por todaavida. (2015, p. 24)

O narrador compartilha seus sentimentos opostos e essa
dubiedade confere verossimilhanca & narrativa. Na mesma pagina, em
parégrafos sucessivos, a narrativa apresenta o resgate de lembrancgas
boas e outras nem tanto. O narrador desabada: “ Nuncative nada de meu.
Em suacasaeu viviaem um quarto de empréstimo, usavaroupas que hao
escolhi, frequentavaum col égio que odiei. A vidando me pertencia. Estava
em completo desalinho comigo mesmo.”

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 295



—— TS B

‘JIII SEMINARIO DE PESQUISI& E I ENCONTRO INTERN'ACIO

Em seguida reconhece: “VVocé ndo eraum pal indiferente. Cheio
dedor, dizia: ‘“Meufilho’. Eu sabiaque essas palavras vinham carregadas
de amor. Mas, em vez de me encherem de forga, elas me atravessavam
0 peito e me escorriam pelas costas.” (p. 66).

Em Parnaiba, na tentativa infrutifera de encontrar alguém que
tenha conhecido Ribamar na juventude e que Ihe forneca informactes
gue possam gjuda-lo areconstruir alguns passos do pai, o narrador conhece
um homem, o “doutor Martins” —*“velho, cego e demente” - internado em
um lar de idosos, o “lar Alan” onde é o hospede mais antigo. Nas
entrelinhas da narrativa esse homem parece ocupar o espaco do pai
ausente, recebendo a atencdo carinhosa que filho n&o conseguiu dar a
seu préprio pai. O velho Martins tem “pernas de galinha’ e, conversa
com 0s passaros. Outra vez 0s passaros. Esse velho diz: “Quando os
passaros voam, tragam riscos negros no ar.” (p. 149). Maistarde, daa
José um dicionério, cujo autor € Manoel Thomas Ferreira, bisavd do
narrador. A fragmentacdo do sujeito se reflete na forma que o narrador
se expressa a respeito desse presente: “Comeco, entdo, a entender: o
dicionario me estimula a fisgar pedacos de sentido. Eles se oferecem
como frestas nas quais, se ndo chego a me mover, consigo ao menos
respirar.” (p. 159). Além do velho Martins, o narrador visitao sitio onde o
pai viveu ainfancia, a Casa Inglesa onde o avd trabalhou como guarda-
livros, pesguisa no Arquivo Histérico de Parnaiba e revé velhas fotos de
familia, sempre tentando inutilmente recuperar algo do pai.

Maisadiante, no pentltimo diarelatado no livro, surge, entremeada
com lembrangas da morte de Livio (avd do narrador) a noticia da morte
do doutor Martins. A memdria recupera também lembrancas do pai,
Ribamar, no velério do avo. E o narrador declara: “ Trés mortes em uma
morte. Preciso deum sonho parame consolar.” O dltimo diatraz aepigrafe
Nada. O nada ao qual retorna o narrador, depois de uma busca frustrada
e da percepcao de que € impossivel reconstruir o passado. “O passado é
s0 alembranga que temos do passado”, diz (p.273). E que tudo o quelhe
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resta é inventar uma verdade, ficcionalizando esse passado. Reconhece
gue ndo se pode procurar 0 que Se carrega, pois ele leva o pai consigo
para sempre.

Consideracgbes finais

Impactado pelas constantes e profundas transformacdes pelas
guais passaa sociedade contemporéanea, arelacéo do sujeito pds-moderno
consigo mesmo também mudou. Ele constréi para si novas formas de
vincul os e pertencimentos, substituindo as antigasformas deidentificacéo
redutoras por identificagdes mais universalistas, mais humanistas.

Asfronteiras das soci edades se tornam permeaveis, possibilitando
a interpenetracdo de ideias e movimentos culturais os mais diversos,
expondo o sujeito contemporaneo aumadiversidade cultural nuncavista.

N&o obstante, o fio das historiasfamiliares se desenrolae deixando
devaler-se apenas daoralidade, passaa utilizar-se de diferentes suportes
eformas, inclusive os génerosliterérios parasuatransmissao, estendendo-
se paramuito além do ambiente restrito dafamilia. Na pds-modernidade
as narrativas familiares tornam-se narrativas do eu, nas quais um ente
familiar assume o papel do narrador que fala de si, e a familia fica em
segundo plano assumindo o papel do outro, tal como eravisto por Lacan,
o primeiro outro. (HALL, 2015, p. 24).

Ao longo deste trabalho nos detivemos a considerar algumas das
opcoes que possibilitam apartilhadessas narrativas de si: asautobiografias,
0S romances autobiograficos e, principal mente, a autoficgao.

A partir dessa nova percepgdo de st mesmo, de seus multiplos
niveis de interesse e de relacionamentos e de dar-se conta que a propria
vida é feita como que de fragmentos dispersos, o sujeito pés-moderno
inventa sua prépria maneira de falar de si, e percebe a necessidade de
relatar o gosto da existéncia e ndo apenas a histéria. E fatos e ficcdo
figuram juntos em narrativas truncadas, feitas de frases soltas e repletas
de ndo coincidéncias. O rememorar passou a ser sinnimo de reinventar,
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de fabular sobre o vivido remanejando fatos, criando falsas memarias e
preenchendo auséncias, estabelecendo um universo textual onde a
autoficcédo reina absoluta.

JEANELLE (2014, p.134) comenta que Genette em Fiction e
diction (1991) concluiu que“ as narrativasfactuais dependem, paraserem
recebidas como literarias, de um ato de atencéo estética, ao contrério das
narrativasficcionais, percebidasliterériasdedireito.”

Percorrendo o bosgueficcional proposto em Ribamar, descobrimos
diferentesveredas, factuaiseficcionais, que noslevam aum ponto central,
a0 motivo de nossa busca nesta leitura: as narrativas familiares. No
entanto, observamos que as escolhas feitas pelo autor construindo sua
obra a partir de memodrias, anotacdes esparsas, sonhos, uma partitura
musical fragmentada paraservir como fio condutor danarrativatruncada,
S80 recursos estéticos que exigem do leitor umaleitura cuidadosa e atenta
para que afruico seja atingida.

Notas

I Paratornar maisfécil e claro paraaleitura, chamarei o Valéryficticio de* Senhor
Valéry” (ou pelo pronome) —nome [ etratamento] atribuido por Gongalo M. Tavares
aos personagensdo Bairro—e de“ Paul Valéry” (ou por somente 0 sobrenome) o
Valéry real, poeta francés.

2 Entende-se por historicizagéo, segundo Anne Ubersfeld em “A representacdo
dos cléssicos: reescritura ou museu”, a leitura feita em trés niveis: o referente
histérico do autor, a problematica e o percurso para nos chegar a histéria e o
sentido que ela nos estabel ece hoje.
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VOZES REPRESENTADAS EM FERREZ

Autora: Sharon Martins Vieira Noguéz (UNIANDRADE)
Orientador: Prof. Dr. Paulo Sandrini (UNIANDRADE)

Resumo: Neste artigo, tentaremos compreender como o escritor brasileiro
Reginal do Ferréz busca estabel ecer autenticidade e legitimidade discursivas
no romance Manual pratico do 6dio e como estéo representados o0s
aspectos da alteridade com relac&o aos personagens contidos naobra. O
autor constréi um discurso que pretende ser fidedigno e verossimilhante
sobre questbes abordadas em sua ficgdo ao relatar experiéncias
vivenciadas (por el e mesmo, muitas vezes) has comunidades suburbanas:
avidados marginalizados que enfrentam a pobreza, aviolénciadiéria, as
desigualdades sociais e as precariedades do local em que vivem. A
representacdo dos oprimidos é produzida com base em uma realidade
discursiva que intenta fugir dos padrdes da nossa literatura realizada em
suamaioriapelo homem branco, de classe médiaou deumacertaelite. A
obra de Ferréz torna-se, além de um romance contemporaneo, também
uma representante da nova literatura marginal, classificada atualmente
como literaturamarginal periférica.

Palavras-chave: Alteridade, Ferréz, Literatura Marginal Periférica,
L egitimidade, Autoridade.
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Introducao

O presente trabalho visa analisar o romance Manual prético do
odio escrito por Ferréz que busca estabelecer certa autoridade e
legitimidade discursiva ao representar suas personagens.

O autor chama a atencdo na construcé@o de seu nome artistico,
gue vem da uni&o de lutadores pelas minorias como Virgulino Ferreira
(Ferre) e Zumbi dos Palmares (Z), visto que é dessa maneira que ele se
vé& um lutador contra as desigualdades, mas no campo literario, além
disso também éinteressante analisar suasingularidade dentro daliteratura
marginal, uma vez que o escritor traz a sua ficcdo as suas proprias
experiéncias vivenciadas ao também ser suburbano, a0 mesmo tempo em
gue escreve narrativas e contos abordando os problemas cotidianos vividos
pela popul agdo mais pobre de Sao Paulo como seus dilemas ao lidarem e
sobreviverem com aviol éncia, também comp6e hip-hop erap, administra
0 grupo 1DASUL, gue promove agdes culturais, é contratado por redes
de televisdo pararoteirizar séries e também é fundador do projeto Selo
Povo, paraa producdo de livros de qualidade com precos acessiveis. Sua
producdo liter&riarepresenta o contexto de marginalidade social e cultural
no qual o autor encontra-se inserido.

Manual prético do ddio dividiu a critica, a0 mesmo tempo em
querecebeu traducBes emitaliano e espanhol, foi noticiade primeirapégina
em jornais reconhecidos mundialmente como o La Vanguardi, sendo
inclusive premiado no Rio de Janeiro com o prémio Hituz em 2005 no
guesito “Ciéncia e Conhecimento” e em Sdo Paulo, também em 2005,
com o primeiro prémio Cooperifa, pelo conjunto da obra e pelo projeto
Literatura Marginal, admirado também pela ritmo veloz da narrativa e
por suafala que se assemelha a realidade, visto que o seu entendimento
sobrealutacontraas desigual dades é visto pel o lado de dentro, de alguém
gue convive com essa realidade todos os dias.
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Por outro lado, recebeu inimeras criti cas negativas que a egavam,
por exempl o, que o enredo de Manual Prético do Odio ndo seriacativante
ou origina o suficiente, que o cotidiano narrado é muito violento no romance
e hd uma confusdo de vozes de personagens que desestabilizam o leitor,
aém de uma excessiva falta de pontuacao.

O fato € que o romance € forte e choca o leitor durante toda a
narrativa, abordando aviolénciae as desigual dades sociais e sendo 0 6dio
o fator que une toda a narrativa, e no final impactante onde ndo ha
superacdo dos problemas, nem reconversdo por parte dos personagens
ou sociedade, ha apenas a vida que se segue, independente de quem
Viveu ou morreu, como no poema*“A construcdo”, de Chico Buarque que
afirma: “Morreu na contramao atrapalhando o tréfego”.

O romance é classificado como literaturamarginal, mas ndo como
aguela denominada nos anos de 1970, em que os escritores da classe
meédiaabordavam as vivéncias dos desfavorecidos e criticavam o periodo
de ditadura militar, muitos inclusive escreviam utilizando-se de
pseuddnimos parando serem perseguidos pelo governo. A novaliteratura
marginal busca ser legitima e auténtica. O autor é morador do suburbio,
suas experiéncias, amizades e relacionamentos também sdo frutos do
local em que reside e que reproduz em sua obra ficcional. Indo além de
um simples conhecedor, é um vivenciador dessarealidade que ele aborda
em sua producdo literaria.

A representaco de vozes sociais das personagens e as descricoes
de seus pensamentos, sentimentos e atitudes séo muito fortes etdo proxima
do real que por vezes choca o leitor, devido a realidade exacerbada que
traz parasuaobra, o acabamento estético dado pel o autor érico, tornando
as reagdes e agdes das personagens muito verossimeis e sendo, muitas
vezes, ndo bonitasde seler, pois o autor foge dos esteretti pos romanti zados
tradicionais.
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A autoridade e legitimidade em Manual pratico do édio

Manual Pratico do Odio é um romance contemporaneo,
considerado como literatura marginal periférica, uma nova ramificacéo
de literatura marginal e que pretende ser mais fiel na representatividade
dos sujeitos periféricos. LUcia Tennina afirmaque:

A autodenominada literatura marginal-periférica da cidade de Séo
Paulo instala-se com forca a partir da publicacdo de relatos que
pretendem ressignificar o ser periférico, outorgando-se autoestimae
construindo uma identidade. Mas, por tras dessa ideia geral do
periférico, escondem-se uma variedade de condic¢des de exclusao:
ser negro-periférico, ser nordestino-periférico, ser mulher periférica,
ser mulher-negra-periférica. Trata-se de uma série de identidades
gue néo correspondem ao habitus do homem ou damulher de classe
médiadacidade. (TENNINA, 2015, p.57)

Otermo marginal erautilizado por escritoresinstruidose demelhor
poder aguisitivo que escreviam sobre pessoas diferentes dos seus padrdes,
0u sgja, acabava-se perdendo o referencial daprépriapaavra“ marginal”
gue representava as complexidades de se dar voz as minorias, excluidas
tanto na sociedade quanto na literatura.

Essa nova classificagdo de literatura marginal periférica vem a
partir de publicagtes dos sublrbios de cidades como S&o Paul o, nas Ultimas
décadas, onde existem autores pobres, negros e moradores de favela
produzindo literatura. A publicacdo da revista Caros Amigos/ Literatura
Marginal, pela editora Casa, foi um exemplo de apresentacdo dos textos
de escritores de regides suburbanas, representantes dessa nova
classificagdo. Tennina afirma que “tantos os criticos literarios como os
mesmos‘ escritoresmarginais concordam em assinalar estesdoisnimeros
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como oinicio danovafase emrelacdo aliteraturados setoresdetrgjetoria
ndo letrada” (TENNINA, 2015, p. 59)

Parahaver |egitimidade no discurso, € preciso que existasobretudo
o olhar do autor do ponto devistainterior, “ como favelado, eleteriaacesso
aumarealidade maisreal, vedada aosintel ectuais do asfalto” (MIGUEL
apud DALCASTAGNE, 2008, p.100). O cientista social citado afirma
que esses escritores trazem aos seus textos uma maior autoridade e
legitimidade por suas vivéncias, sentimentos e experiéncias. Regina
Dal castagne também afirma que:

O siléncio dos marginalizados é coberto por vozes que se sobrepfem a
ele, vozes que buscam falar em nome deles, mas também, por vezes é
quebrado pela producdo literaria de seus proprios integrantes. Mesmo
no ultimo caso, as tensdes significativas se estabelecem: entre a
“autenticidade” do depoimento e alegitimidade (socia mente construida)
dacbra(DALCASTAGNE, 2008 p. 78)

Na obra Manual prético do Odio, o autor € um morador de
suburbio, que escreve seus livros sobre personagens marginalizadas que
enfrentam apobrezae aviolénciadiariamente, ou sgja, 0 autor representa,
a0 dar voz a esses sujeitos socia mente excluidos, de umaformalegitima
eauténtica, poisele, autor, também faz parte desse grupo e dessareaidade
gue ele buscar apresentar em suas obras. Tem-se em Manual Pratico
do Odio ndo apenas um relato, o autor da obra é consciente e ideol 6gico
ao criar suaficcéo e utiliza-se do discurso social paracriticar asociedade
e as desigualdades sociais sem perder o valor e qualidade estéticas.

Ferréz afirmaque muitos capitul os precisaram ser reescritos vérias
vezes por duas razfes, uma delas é em consequéncia das grandes chuvas
em que muitas casas, principalmente as de favelas e regides menos
favorecidas, sdo inundadas; e ele mesmo, por morar em uma regiao
suburbana, perdeu muitos capitul os do romance dessaforma; outra, é que
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muitas personagens foram retratadas com base em moradores reais e
gue guando os moradores morriam, ele sentia necessidade de refazer e
reescrever os capitul osinteiros paramanter seu texto verossimil. A cientista
social Erica Peganha do Nascimento cita em Vozes Marginais na
Literatura que“o estilo de escrita, tematizagdo da violénciae dapobreza,
€ 0s aspectos soci ol 6gi cos que envolvem o regime de producgdo do autor”

(NASCIMENTO, 2009, p. 211) como questdes que conferem a obrade
Ferréz uma maior legitimidade ao ficcionalizar suas personagens como
moradoras de &reas suburbanas, dessa forma, hd umalliteratura marginal

produzida por um sujeito igualmente marginal, tanto no &mbito social, ao
morar no suburbio, quanto no &mbito literério, pois seu realismo exacerbado
€ duramente criticado.

Além de um conhecedor das desigualdades sociais, Ferréz também
€ um morador de comunidades suburbanas sobre as quais €l e escreve, as
experiéncias vivenciadas por el e sdo abordadas em suaproducéo literéria
e os problemas vividos pelos moradores também sdo os problemas
vivenciados pel o préprio autor como avioléncia, tréfico dedrogas, crimes,
abusos, impunidade e o descaso dos governantes, Bakhtin, em Estética
da criagéo verbal, aponta, acerca do autor pessoa que:

Se levarmos em conta todos os fatores aleatdrios que condicionam as
declaracdes do autor-pessoa sobre as suas personagens... esse material
tem imenso valor biogréfico e pode adquirir também val or estético, mas
s6 depois de iluminado pelo sentido artistico da obra. O autor-criador
nos gjuda a compreender também o autor-pessoa, e ja depois de suas
declaracdes sobre sua obra ganharam significado elucidativo e
complementar. (BAKHTIN 2003 p 11)

Neste caso, 0 autor sabe tudo o que esté por fora da obra, por

viver essarealidade, sabe sobre avida de cada personagem e as rel acbes
das personagens, se utilizade suas vivéncias e davivéncia que outro nos
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da no momento da criagcdo. O autor pessoa expfe, em um primeiro
momento, suavisdo de mundo: suas crengas, moral, ideol ogias; visio essa
gue € inserida na sua realidade para dentro da outra, em um segundo
momento, quando o autor pessoa se torna autor criador, e este entdo ira
organizar esteticamente esses discursos para compor a obra, ou sgja, o
autor criador organiza as suas visdes de mundo de forma estética, visdes
oriundas de um autor-pessoa legitimado.

A alteridade se d& por meio desse painel social que se apresenta
em Manual Préatico do Odio, em que afala e as agbes das personagens
se déo deformaauténticacom arealidade vividapel as pessoas excluidas.
A producdo e representacdo dessas vozes oprimidas que compdem a
obra sdo oriundas de um autor cujo trabalho ainda n&o é valorizado na
autenticidade de sua obra e que fica as margens da critica elitizada que
nado aceita suaobrapor “faltade dominio dos cédigos e linguagens cultas
pertinentes ao campo literario” (NASCIMENTO, 2009, p. 81), nem
reconhece o valor da sua producdo literaria, limitando-a apenas ao
testemunho ou relato pessoal.

Segundo o professor Mércio Seligmann-Silvaé somente no seculo
XX que sedenominacomo literatura de testemunho as obras que buscam
retratar o sujeito oprimido, o professor afirmaque

A literatura de testemunho expressa o processo de esmagamento daguilo
que é expelido pelasociedade como sefosse um resto. Elaéaafirmagéo
davida, contraareducdo destaameravida, ou asimplessobrevida. Ela
€, portanto, eminentemente politica’ (SILVA, 2008) ou sgja, retratar
aqueles que estdo as margens do padrdo elitizado, tanto socialmente
guanto literariamente.

Percebe-se ent&o aliteratura de testemunho como umartentativainicial
de dar voz aos sujeitos excluidos e ndo apenas como testemunho do
autor, semel hante ao encontrado em algumas criticas daobraquevisam
puramente invalidar a qualidade e acabamento estético da obra.
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A obra representa muito mais do que € informado no paratexto
(orelha do livro) que em 87 caracteres refere-se apenas ao roubo ao
banco realizado nanarrativa. Sabe-se que esse aparato é visivel demaise
pode atuar sem que o leitor perceba, podendo simplificar, resumir e até
diminuir umaobra. Em umaresenhacriticasobre aobra, o redator sugere
que: “Manual Prético do Odio, apesar do titulo, € um livro apético, que
ndo despertaemocdes e apenasreciclaideias, sem nem ao menosvomitéa-
las em uma roupagem diferente” percebe-se que o redator da resenha
esperavaler algo japadronizado ao seretratar 0s sujeitos sociaisexcluidos,
como ele mesmo afirmarano proximo trecho:

O grande problema de Manual Préatico do Odio é ele ndo ter nenhum
elemento original. Se vocé j4 assistiu Cidade de Deus, Salve Geral,
Sublrbia, Tropa de Elite efilmesdo género, vocéjaleu esselivro, jase
deparou com seu conteddo e, provavelmente, ja sabe do que se trata.
Resumidamente é a histériade seis malandros tentando sobreviver com
dinheiro facil erisco alto, de quaisquer formas que o crime possibilitar.
Mesmo assim, poderiater sido escritade formaoriginal ou cativante, o
gue ndo acontece. Em vérios momentos temos apenas com o cotidiano
violento dos personagens, e isso ocorre tao repetidamente que
desestabiliza o |eitor; vocé anseia por mudanga, por algo diferente de
tiros, drogas e sexo, mas atramanéo avancade formaalguma. Entendo
guetalvez essatenhasido umaformade o autor demonstrar justamente
0 quanto estamos dessensibilizados em relacdo a esses temas, mas ele
ndo fez corretamente. Poderia ter sido melhor, poderia ter envolvido
melhor o leitor, desenvolvido mais seus personagens.

O autor dacriticaéum leitor jahabituado aler obrasqueretratam
0s suj eitos excluidos apenas como criminosos ou “malandros’ como ele
mesmo se refere, rejeitando claramente a representacdo social que o
autor quis dar ao representar as personagens excluidas e sua tentativa de
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criaco de um painel socia que pretende mostrar que nem todo o sujeito
social daperiferiaébandido ou “malandro”. Logo em seguidaele afirma
que “ As vozes das personagens foi algo que me confundiu inicialmente
por seremtodasiguais... Outrafalhado livro sdo personagens secundarios
que poderiam ter sido melhor aproveitados’, a generalizacdo das
personagens de criancas que passam fome, mulherestraidas e estupradas,
criminosos, religiosos etodos as outrasfeitas pel o autor foram analisadas
nesta critica como “todos iguais’ e “secundérias’ justamente por serem
todos pobres e todos moradores de periferia. O critico finalizasuacritica
afirmando que:

Felizmente existem a gumas redences, especia mente quando atrama
da histéria efetivamente anda no livro e as consequéncias colhidas
pel os protagoni stas séo devastadoras... O personagem do livro... torna-
seumaameagaconsideravel, ass m como os demai s personagenstornam-
se um pouco mais humanos... Destaque também para José Anténio, um
dos poucos personagens corretos do livro e que possui um final
emocionante. Posso dizer que enquanto Régis me impressionou pela
evolucado, José foi o Unico do qual eu pudetirar umalicao.

O critico realmente esperava que a obra relatasse apenas um
assalto, ansiavapor umfinal feliz, em que o mal fosse punido, classificando
ingenuamente as personagens do assalto como “protagonistas’ e “néo
humanos’, e finaliza sua critica afirmando que José é uma das poucas
personagensideais, neste caso, ideal por seguir o padrdo de ndo violéncia,
sendo na harrativa sempre calada e aceitando tudo, sem reclamar e sem
lutar por seus direitos.

O leitor precisair além das andlises classicas onde se buscam
protagonista, antagonista, personagens secundarias, conflito, climax efinal
com reconversdo; precisa refletir sobre os porgqués que a obra gera,
infelizmente amaioriados|eitores, sobretudo o brasileiro, esta habituado
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aum padréo de tal modo que quando uma obrarompe com essatradic&o,
o leitor se sente perdido, desmerecendo tudo o que for diferente do que
ele esta acostumado.

Ao apresentar um narrador consciente, que retrata personagens
diferentes do tradicional como pobres, mulheres ou negros, sobretudo,
honestos, ndo animalizados pela pobreza como € comumente retratado o
sujeito marginal, o autor buscaretratar em seu trabalho literério o mundo
de violéncia e exclusdo do marginal, sobretudo sobre o marginal
marginalizado e ndo apenaso marginal criminoso, dando representatividade
a uma variedade de sujeitos sociais excluidos. Refrata-as de maneira
estéticae ndo animalizadas pelapobreza, como muito selé nas productes
candnicas de literatura marginal da década de 1970.

Vozes representadas

Em Manual prético do 6dio encontramos uma rica descricéo
de personagens e as mais compl exas situacdes enfrentadas por €l as, suas
histérias e suas atitudes buscam dar representacdo as variasvozessociais
encontradas na obra.

A narrativa se iniciacom o narrador descrevendo a personagem
Régis acordando na casa da amante e se apressando para sair antes da
chegadado marido afirmando que: “ A realidade eraque Régis, se quisesse
realmente, jateria comprado a propriedade com que tanto sonhava, mas
0 que aplicava em armas lhe tomava todo o resto” (FERREZ, 2014, p.
12) o narrador explicaao leitor que a personagem teve opgdes, masdecidiu
buscar realizar seus sonhos de formailicita, assim como muitas pessoas
tendem a buscar suas realizagdes dessa forma por ser mais fécil. A
narragao apresenta Régis como um homem que “foi preso, mas durante
todo o percurso ndo deixou nem um minuto de bater bocacom ospoliciais,
umasemanadepois estavano bairro novamente, com o rosto conservado,
sem cicatriz, e a conta bancéria no vermelho” (FERREZ, 2014, p. 13),

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 309



—

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONA 2, DN

fazendo umaclaraausdo acorrupcdo policial jaque apersonagem compra
sualiberdade, subornando apoliciaerapidamente encontra-se em liberdade
novamente, porém sem dinheiro, tornando-se assim perceptivel asubversio
do correto e do justo causada pelo poder do dinheiro, que corréi até a
policia

O narrador também apresenta um outro lado das personagens ao
humanizé-las, aborda além dos crimes, também o lado dos sentimentos e
como elas lidam e reagem aos acontecimentos. O narrador descreve a
tristeza de Régis ao lembrar-se daamante que foi assassinada pela Rota':
“...sentia gue seus olhos se enchiam de &gua, afinal ela era a sua cara,
fumava muito, bebia bem e dava uns tirinhos na cocaina, agora ele faz
tudo sozinho, fuma, bebe e cheira, mas sozinho, Eliana ndo podia nem
desconfiar do que ele fazia, era mulher direita e prendada. “ (FERREZ,
2014, p. 14). Trazendo assim para dentro da obra problemas sociais e
existenciais como o uso e tréfico de drogas e atematicadatraicdo. E, j&
em outro capitulo, o narrador apresenta os sentimentos da esposade Régis,
como a soliddo, e assim apresentando outra faceta humana de outra
personagem:

Sua cabeca estava estranhamente | otada por esse forte sentimento...,
um sentimento que se eladeixasse adominariapor completo, algo que
afaziadesgjar mal aele, queafaziadesegjar suamorte, suaprisdo, uma
paix&o tdo forte e tdo maltratada que sem elasaber haviasetransformado
emraiva, iraeaté ddio. Nareaidade, aloucaestavaacabando, faltava
umafrigideira, a gumas colheres e duasfacas paraserem limpas, maso
gquedevealiviar Eliananaverdade aapavorava, elaimaginavajaestar
secando alouga, e depois? O quefaria? O quelhe davatanto medo era
asolidao, quando terminava os deveres domesticos, elavinhadevagar,
bem rasteira e de repente dominavatodaasituaggo. (FERREZ, 2014, p.
66e67)
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A0 mesmo tempo em que o0 narrador expressa 0 sentimento de
saudades de Régis em relacdo a amante, descrevendo-a como
companheiraque bebiae se drogavacom ele, o narrador também descreve
a esposa como esposa-troféu, que faz os trabalhos domeésticos e cria o
filho. Ao descrever a angUstia da esposa, sua solidéo e sua aceitacdo de
suasituacdo conflitante, a personagem Elaine faz os trabalhos domésticos
devagar, ndo por capricho, mas para demorar para que 0 tempo passe e
assim tenta sentir menos solidao. Percebe-se que o narrador tentafazer o
leitor refletir sobre as questdes conjugai s enfrentadas pel as personagens,
0s papéis vividos e enfrentados por elas sdo o cotidiano do ser humano.

Além de dar representatividade dada a esses homens e mulheres
excluidos, percebe-se tanto no pensamento do marido quanto no
pensamento da esposa a presenca de alguns sujeitos sociais, cada um
explicitando o seu ponto de vista, mas ambos apresentando dilemas e
conflitosreaisvividos pelo ser humano.

Ferréz apresenta em Manual Pratico do Odio uma obra
monol 6gica, pois 0s pensamentos e agdes das personagens se ddo, nasua
maioria, através do narrador, como afirma Bakhtin, em A Estética da
criacdo verbal:

Enquanto dominante artistico na construgcao da imagem da
personagem, a autoconsciéncia ja ndo se basta por si mesma para
decompor a unidade monolégica do mundo artistico, desde que a
personagem seja realmente representada e ndo expressa enquanto
autoconsciéncia, ou melhor, ndo se funda com o autor nem se torne
veiculo para a suavoz, desde que, consequentemente, os acentos da
autoconsciéncia da personagem estejam realmente objetificados e a
propria obra estabel eca a disténcia entre a personagem e o autor. Se
ndo tiver cortado o corddo umbilical que une a personagem ao seu
criador, entdo ndo estaremos diante de uma obra de arte, mas de um
documento pessoal. (BAKHTIN, 2003, p. 50)
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Umaobramonol 6gica apresenta um discurso uniforme, onde néo
€ possivel percebemos outras vozes envolvidas e nem as relagdes com
outros discursos, percebemos apenas avoz do proprio narrador que fala
pelas personagens. As reflexdes, as histérias, sentimentos e agbes séo
apresentadas a0 leitor ndo através das vozes das proprias personagens,
mas através de um narrador, sdo predeterminados pelo autor.

Ferréz darepresentatividade aos sujeitos excluidos ao retraté-los
de maneirahumana e real em seu romance, mas ao fazer isso utilizando-
sedo monologismo, ndo conferiu realmente umavoz aos sujeitosexcluidos,
atribui-lhes apenas umarepresentatividade. Contudo, € importante frisar
gue aobrando sereduz aum relato ou documento pessoal, o contetido da
obra é, pois, uma “luta contra a coisificacdo do homem, das relacdes
humanas e detodos osvaloresdo capitalismo” (BAKHTIN, 2003, p. 62),
e essa |uta e esse painel social que as personagens representam € que
d&o a posicéo artistica da obra.

Uma caracteristica monologica existente na obra € que néo ha
relacdo entre as consciéncias das personagens tampouco o narrador fala
com elas, falaapenas sobre el as, tornando impossivel aliberdade interna
das personagens, soO seria possivel o dialogismo da consciéncia do outro
do ponto de vista do outro e ndo na sua presenca através do narrador, o
tedrico russo conclui sobre aobramonol égica que:

Desde modo, o sentido total e conclusivo da vida e da morte de cada
personagem revel a-se somente no campo de visao do autor e apenas a
custa do seu excedente sobre cada uma das personagens, vale dizer, a
custa daquilo que a propria personagem ndo pode ver nem entender.
Nisto consiste a fungdo monoldgica conclusiva do campo de visao
excedentedo autor. (BAKHTIN, 2003, p. 70)

A obra monolégica é proveniente de um formato europeu
conhecido e utilizado desde as primeiras escolas literérias, Ferréz
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infelizmente ndo rompeu com o padrdo comumente utilizado, ndo fez uso
da polifénia, da voz e da consciéncia das personagens, limitou-se ao
discurso do narrador, ndo permitindo que suaobrarompesse com o padréo
pré-concebido. Porém, mesmo néo sendo polifonica, a representacdo de
vozes e as Situagdes existenciai s sdo importantes questdes dentro daobra.
O narrador aborda problemas sociais atuais como a escolarizagéo, o
desrespeito aos professores, expulsdo da escola, 0 uso de drogas, as
amizades gque surgem nos pequenos grupos de usudrios e a questéo da
adoc&o que culminam em mais viol éncia apresentada pel as personagens,
por exemplo, por Celso Capeta:

Celso achavaaescolaumaperdadetempototal e o afronto aprofessores
durou até a sexta série, quando foi expulso e nunca mais pensou em
estudar. Ainda pequeno consumia maconha e cocaina com todos os
malandros que encontrava e 0 aceitavam nas rodas, de tdo chapado
chegavaaabracar postese gritar madrugadasinteiras, osvizinhosviviam
denunciando o pegueno, gque na verdade nunca conhecera os pais
verdadeiros, os pais adotivos largaram méo depois que descobriram
queofilho até armadefogo japossuia. (FERREZ, 2014, p. 17)

O narrador consegue, através da descricdo do pensamento da
personagem, refletir sobre 0 comportamento tipico de meninos e meninas
de situacdo econbmica desfavoravel, que desestimulados nas escolas
publicas sem qualidade e oriundos de familias pobres com muitafrequéncia
recorrem ap uso de drogas. Em um outro trecho ao descrever apersonagem
Dinoitinhaéretratado o painel dafome e dapobrezaextremavividapel os
excluidos. Nessetrecho hauma criancaque s iaaescolapor ser obrigada
pelos pais e para lanchar, depois escalava o muro da escola e fugia para
encontrar 0s irmaos:

Chegou, entrou nafilae pegou o lanche, acanecacom leite e chocolate
estava quente, as bolachas de dgua e sal eram em pequena quantidade,
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foi pramesa, pediu praum colega de classe vigiar a caneca, colocou as
bolachas no bolso da cal¢a, entrou na fila novamente, repetiu, foi pra
mesa e comegou acomer, juntou o liquido das duas canecas em umaso,
comiaas bolachas rapidamente, bebeu tudo, terminou de comer. Olhou
prafilado lanche novamente, estavaimensa, resolveu correr pelo pétio,
davaumavoltainteirae sempre paravaperto do portéo que davaacesso
aquadra, naterceiravoltanotou a servente abrir o portéo para pegar a
mangueira, parou, passou rapidamente, jado lado deforaviu aservente
enrolando amangueira, se espremeu pelo muro e correu paraaquadra,
assim que chegou colocou 0 pé ho primeiro buraco do muro que dava
para o lado de fora e o escalou, em alguns minutos ja estavanarua 12,
o fusca azul abandonado era o lugar preferido, seus irmaos ja estavam
|& (FERREZ, 2014, p. 143)

A ricadescricdo da pobreza e afome feita pelo narrador mostra
areadlidade de muitos jovens brasileiros que vao as escol as hdo buscando
um futuro melhor e instrucdo de qualidade, mas, por terem na merenda
escolar, aunicarefeicdo decente do dia, inclusive muitasfamilias obrigam
seus filhos & irem a escola apenas para recebem a ajuda financeira do
governo como “leite das criancas’ e “bolsafamilia’ e ndo pelo processo
educacional.

Jaao descrever apersonagem Aninha, o narrador contaahistéria
de superacdo dos avOs da jovem e explica como de uma vida sofrida em
uma cidadezinha de interior, essa descri¢éo comeca de uma forma, mas
logo em seguida, causa uma quebra de expectativaao leitor ao descrever
suatransformacao até a chegada na vida do crime. Ap6s a morte da méae
e do irmdo na hora do parto, em decorréncia de méa alimentagdo, o pai
comeca a beber e ambos entdo trabalham sozinhos na chécara em que
vivem. Aninhatambém realizava todas as atividades domésticas da casa
sozinha e logo revolta-se com a sua hova redlidade, até que comega a
vender os méveis de casa e, sem despedidas, vai embora para S&o Paulo,
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0 narrador ent&o expde um novo motivo de revolta que o que “amotivou
de verdade foi sua mée ter morrido, cheia de dividas e seu pai querer
transar com ela toda noite, ela difamou o velho por toda cidade, ele se
acabou na pinga’ (FERREZ, 2014, p. 21). Essa descri¢o impactante e
répida, mostra novamente o lado humano da personagem, como se
justificasse assim a sua mudanca de agir, da vida doméstica a vida de
crimes. O lingugjar também se apresenta rapido ao concluir rapidamente
a descricéo da vida da jovem e também se modifica, como se também
acompanhasse 0 declinio da personagem, indo do formal “difamar” ao
informal e vulgar “se acabou na pinga’. E importante ressaltar a
importanciadaescolhadapalavra“difamar” usadaparafortalecer acritica
asociedade patriarcal, poisdifamar significa“falar mal do pai”, mesmo o
pai tendo cometido um delito, aindasim, em umasociedade de pensamento
provinciano, como sdo comumente retratadas as cidades de interior, falar
mal do pai é moralmente errado e como a sociedade em gue vivemos
aindaépatriarcal, o pai évisto como afigurado provedor e do responsével,
ndo sendo mora mente correto acriticaaessafigura, mesmo queverdadeira,
deixando o crime em segundo plano, priorizando-se o resguardo do papel
do homem e do pai de familia.

O narrador descreve uma garota que sofre a perda da méae e do
irmé&o e também sobre os estupros cometidos pel o pai, pessoaque deveria
defendé-lae ndo ataca-la. Umadescri¢do curtaeimpactante, um linguajar
forte que primeiramente chocam o leitor para entdo forc&lo a refletir
sobre arealidade existente nos dias atuais e 0s sof rimentos passados pela
personagem antes de ela entrar no mundo do crime.

Ja a figura de José Antdnio da representatividade a um tipo
diferente de cidaddo, diferente dos citados que devido aos sofrimentos
vividos entram parao mundo do crime, Joseé Antonio € a personagem que
apesar dos sofrimentos, dificuldades, familiaparasustentar e desemprego,
ainda sim, sofre, mas ndo entra para 0 mundo do crime. O narrador
descreve suarelacdo com a esposa, igreja e a 0s vizinhos, os moradores
dobairro:
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José Anténio tinhavocagdo paramuita coisa, entre elas ser 0 bonzinho
dafamilia, acordar cedo, aguentar desaforo, ser humilhado emtodo o
processo de transicdo, ida e vinda, sufoco, aperto, suor, todos que
faziam parte do seu niicleo de amizade sempre andavam de cabeca
baixa, resignados, mas herdi prafamilia, herdi dadireita, sem fumar na
frente deles, s6 escondido, ai valetudo, chorar num canto do banheiro,
perto da privada, solucar abaixado, o cheiro ruim, o papel higiénico
usado, 0 vaso manchado, a l&grima descendo, o mundéo la fora, a
magoaali dentro, bem |adentro, o almogo sendo feito, o filho voltando
da escola, a vontade de fugir... tentando esquecer as perguntas da
vizinha sobre seu desemprego prolongado, tentando afastar a
lembrancado homem que eraquando tinhaem suacarteiraum registro.
(FERREZ, 2014, p. 35)

Nesta descricdo percebemos uma personagem lutadora,
batal hadora, honesta, que aguentadesaforos, apesar das dificul dades, que
chora escondido e est4 resignado com arealidade que vive e sua alegria
€ 0 saudosismo em recordar como era sua vida antes do desemprego.

Novamente o narrador nos apresenta uma outra personagem que
sofre com asinjusticas sociais e apobreza, além deretratar aangustiado
desemprego.

Neste trecho hatambém uma forte critica a sociedade, pois esse
sujeito, provedor e autoridade da familia sai do padréo estereotipado, ao
perder seu trabalho, perdeu também o respeito que tinha, inferindo aum
ideal machista sobre o lugar e fun¢éo do homem dentro das familias.

Dentro dessadensa descri¢do das demais personagens, o narrador
relatatambém um assalto aum banco reali zado por Régis, Mégico, Aninha,
Celso Capeta, Lucio Fé e Neguinho da Mancha ha M&o.

Todo o assalto foi organizado pela personagem Mégico, primeiro
Celso Capeta entra desapercebido no banco, rende o vigilante e liberaa
entrada de RégiseLUcio Fé, eles efetuam o roubo, entregam o dinheiro a
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Aninha que estd em um carro e entéo eles fogem em motos que foram
previamente deixadas por Magico e Neguinho da Mancha na Mao em
frente aum prédio.

Aninhaveste um vestido, presilhas amarelas no cabel o e brincos,
jdos homens trajam roupas sociais. A descri¢ao das roupas € de extrema
importanciaparao sucesso do roubo, poisao organizarem o assalto, Magico
levou em consideracdo os preconceitos da sociedade, eles imaginaram
gue apoliciando parariao carro de umamulher bem vestida, de cabelos
arrumados e usando joias. Também imaginaram que ninguém do banco
saberia descrever os assaltantes se estes estivessem usando roupas
sociais.

A criticasocia se danessamudanca das vestimentas, pois, ao se
vestirem bem, as personagens marginalizadas setornaramiguai Saos outras,
perdendo o rétulo de“ pobres’ e ndo sendo reconhecidos como prati cantes
do assdlto.

O grupo divide o dinheiro e cada um gasta-o0 como quer, quando
Celso Capetacompraumamoto detrintamil reais, o del egado Mendonga,
com a gjuda da personagem Modelo, percebe que a autoria do roubo foi
do grupo e entdo Régis é detido em uma blitz de transito, mas por estar
armado, € levado a delegacia, 1a encontra Model o sentado na cadeira do
delegado Mendonga, com 0s pés sobre a mesa e de arma na méo. O
delegado diz: “ E o seguinte, ladr&o, tatudo errado, nessas horas ou céfica
na moral e coopera ou vai se arrombar. A fita € a seguinte: 0 que vocé
quer a gente quer também, entdo fica de boa, ouve e concorda, afinal de
contas, todo mundo tem familia” (FERREZ, 2014, p. 195). Arelacéo entre
0 criminoso e a policiarevolta o leitor e o final que se apresentara serd
tragico, Régis entregatodos os comparsas envolvidos, Modelo eapolicia
roubam e executam todos 0s outrosintegrantes do assalto, exceto Aninha
que foge. Régis paratentar mentir aos companheiros de roubo sobre sua
traicdo e tentar salvar sua parte, subvertendo-se a ganancia, mente e
sequestra a mée de Modelo, que por sua vez sequestra Ricardo, filho de
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Régis, entdo hd uma reconversdo dessa personagem exclusivamente que
se arrisca para salvar seu filho, mata Modelo e acaba sendo baleado.
Régisretornaasuacasacom o filho eferido, tentainformar aesposa que
elaprecisafugir parasalvar aelamesmaeofilho eentregar-lhe o dinheiro
do roubo, porém ele apenas fecha os olhos, ndo resistindo.

Percebe-se que o narrador ndo oferece ao leitor o final das
personagens, nem da prépria histéria, e esse ndo acabamento das
personagens é que torna a obra de Ferréz aberta, um painel social
representativo daqueles que vivem as margens da sociedade, ndo s
criminosos, mas aqueles que sdo pobres e excluidos e é inacabada assim
como os moradores reai s que ainda vivem, resistem e lutam dia apés dia
para conseguirem um futuro melhor, com menos desi gualdades Como
afirma Dalcastagné: “Um dos sentidos de ‘representar’ é, exatamente
falar em nome do outro. Falar por alguém é um ato politico”
(DALCASTAGNE, 2008, p. 80) e Ferréz nos apresenta em Manual
Préatico do Odio um panorama fiel dos moradores que vivem em uma
sociedade marcada por desigualdades sociais. E umaobraabertatambém
parao leitor refletir a suarealidade e a do outro.

Consideracfes finais

Ferréz busca descrever em Manual préatico do édio a
discriminagdo e os descasos vividos pel os sujeitos excluidos que residem
em regides pobres, ele que vive no sublrbio e que sente as mesmas
injusticas que os menos favorecidos sentem.

A realidade, o mundo exterior € o que molda o que o ser humano
é, as vezes de uma maneira obscura, as vezes de uma maneira chocante
€, em sua obra, 0 autor ndo quis apenas descrever relatos de pessoas
menos desfavorecidas, nem quis apenas narrar outraestériade um assalto;
mas, sim, teve por objetivo retratar, de maneira artistica e literéria, um
painel social de pessoas consideradas marginais, umadescri¢do verossimil
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sobre os excluidos da sociedade e daliteratura, visto que Manual Pratico
do Odio recebefortes criticas principal mente por n&o seguir os paradigmas
elitizados e nem por ser escrito por um autor t&o renomado.

Manual pratico do édio retrata esses sujeitos, € uma literatura
provocativa, que impacta o leitor, e que busca fazé-lo refletir sobre o
universo dessas personagens e entender como se deu a existéncia das
mesmas, como elas chegaram onde chegaram e, assim, refletir sobre a
sociedade em gue se vive e de que forma os seres humanos encontram-
seinseridos nela.

A condicéo deliteraturamarginal periféricarompe com atradicéo
literaria, que na sua grande maioria, apresenta personagens tipicamente
ricos, bons ou maus, que com esforgo terdo umaboavidaefelicidade. O
objetivo do escritor ndo era de mudar o futuro de suas personagens como
tradicionalmente se |&, e sim buscou retratar a realidade em que vivem,
suas esséncias e 0 que elas realmente sdo e 0 que pensam, o que as leva
aagirem daforma que agem e ainfluéncia do espaco dos suburbios, das
diferencas sociais, das desigualdades, impunidades e violéncia e como
isso tudo se reflete na descricéo das personagens, na representatividade
dos excluidos e no resultado de todas essas influéncias na vida de cada
uma dentro da narrativa.

Ferréz constréi um discurso legitimo e auténtico sobre os sujeitos
gue vivem em umaregido suburbana, suas personagens sdo humanizadas
e representam a angUstia e os sofrimentos de um grupo de pessoas ndo
valorizadas e discriminadas socialmente. O linguajar, o uso de girias, a
descricdo dos espagos forma todo esse hibridismo da obra com o seu
meio real para representar o excluido.

A dteridade, entdo, se da na representacdo do cotidiano e dos
sentimentos dessas personagens que representam os sujeitos socialmente
excluidos. O autor faz uso da linguagem prépria dos moradores de
subdrbios, cheia de girias e erros de concordancia se assemelhando a
realidade e mostra as consequéncias dos determinantes sociais como a
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violéncia, agressdes e preconceitos e como eles determinam podem
modificar o futuro dessas personagens oprimidas. As personagens néo
tém um fim, assim como suas historias e as desigual dades que enfrentam
aindatambém ndo tem fim. A representacéo dos pensamentos, sentimentos
e vivéncias das personagens apresentadas pelo narrador é que tornam a
obraum grande painel social.

Nota

! Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar: conhecidas pelo seu aconimo ROTA, é
uma modalidade de policiamento do 1° Batalh&o de Policiamento de Choque -
“TobiasdeAguiar” - eumatropareservado Comando Geral da PoliciaMilitar do
Estado de S&o Paulo.
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INTERTEXTUALIDADE E ALGUNS TEMAS NO CONTO
“LINDA, UMA HISTORIA HORRIVEL”, DE CAIO
FERNANDO ABREU

Autora: Silvanado Carmo Seffrin (UFPR)
Orientadora: Profa. Dra. Raguel lllescas Bueno (UFPR)

Resumo: “Linda, umahistéria horrivel”, de Caio Fernando Abreu (Os
dragdes ndo conhecem o paraiso, 1988), conto da maturidade do
escritor, nos permite esbocar um painel de temas trabalhados em todaa
sua obra. Este estudo analisa, além da aids como tema de ficcéo
(SONTAG, 1984), o exilio ou autoexilio (SOUZA, 2011) — metéforados
sujeitos modernos, deslocados por exceléncia — e a consequente
decadéncia ou desencanto que caracterizam seus personagens. O tema
doexilio € caro agrande parte daliteraturado seculo X X, marcadapelo
trénsito, tanto na vida quanto na fic¢do, do rural para o urbano
(CANDIDO, 1989). Considerado o fotografo da fragmentacao
contemporanea, Caio registrou as vivéncias das geracdes 70, 80 e 90.
Além desses temas, uma das grandes marcas de sua obra é a
intertextualidade (GENETTE, 1982), recurso que el e usava a exaustéo,
tanto de forma explicita quanto implicita (KOCH; BENTES;
CAVALCANTE, 2008), como a compor, com todas essas referéncias a
escritores e artistas das mais variadas &reas, um panorama cultural de
Seu tempo.

Palavr as-chave: Intertextualidade; aids; exilio e autoexilio; decadéncia.
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O autor e sua obra

O escritor gaicho Caio Fernando Abreu (1948-1996) destacou-
se como um dos grandes contistas brasileiros do século X X. Considerado
o fotégrafo da fragmentacdo contemporanea, apresenta uma visdo
draméticado mundo moderno ao tratar de temas como sexo, medo, morte
esolidéo.

Escreveu oito livros de contos, 0ito pecasteatrais, doisromances
e crénicas para jornais (muitas reunidas mais tarde em livro), além de
poemas que foram publicados postumamente. Chegou a pensar em
escrever maisum romance, de cunho autobiogréfico, memorialistico, cujo
primeiro capitulo (“ Introducdo ao Passo daGuanxuma’) foi publicado em
Ovelhas negras (1995), livro que reline contos e outros textos seus de
vérias épocas ndo publicados anteriormente. Recebeu, entre outros, 0s
prémios Jabuti, Status, APCA eMoliére. Foi traduzido naFranca, Inglaterra,
Holanda, Bélgica, Itdliae Alemanha.

Contextualizacdo do conto e sua raiz autobiogr afica

“Linda, umahistériahorrivel” aparece pelaprimeiravez nolivro
Os dragdes ndo conhecem o paraiso, de 1988. Obra da maturidade
deste que é considerado um dos mai ores conti stas de suaépoca (o “ pintor
da vida moderna’, segundo o critico literario Wilson Martins), Os
dragdes... foi o Ultimo livro de contos inéditos de Caio Fernando Abreu
publicado emvida.

Ainda no ano da edicdo desse livro, saiu pela Editora Mercado
Aberto aantologia Mel & girassois, de contos do escritor ja publicados
anteriormente e organizados por Regina Zilberman; depois, ele publicou o
infantojuvenil As frangas (1989) e seu segundo romance, Onde andara
Dulce Veiga? (1990), além da antologia Ovelhas negras (1995), com
textos escritosentre 1962 e 1995, alguns del es O publicados anteriormente
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emrevistas, jornais e edi¢bes alternativas, e com esta antologia ganhou o
Prémio Jabuti. Noinicio de 1996, saiu Pequenas epifanias, umacoleténea
de crénicas de jornal. Estranhos estrangeiros, que se compde da novela
“Bem longe de Marienbad”, escritae publicadaprimeiramente naFranca,
além da novela “Pela noite” (do livro anterior Tridngulo das aguas, de
1983) edo conto “London, London” (do livro anterior Pedrasde Calcuta,
de 1977), teriaainda outros contos sel ecionados por Caio, que néo viveu
paraacabar o livro, publicado em 1996, apds sua morte.

Assim, Os dragdes... constitui seu Ultimo livro de contos e pode
ser considerado 0 melhor do contista, apesar dos emblematicos contos de
livros anteriores (dos quais se destaca Morangos mofados, de 1982),
gue geraram incontaveis pegas teatrais e filmes, além de terem obtido
sucesso entre |eitores e critica especializada.

Como apontou o jornalista e também critico literario Geraldo
Galvéo Ferraz, o lirismo dalinguagem de Caio e asuacompetente sel ecéo
de imagens sensoriais ou ndo fazem dele um escritor com extrema
capacidade detransmitir sinceridade ao texto. Sinceridade, verossimilhanca,
fundamentosdaliteraturade qual quer época, sdo questbes carasaliteratura
contemporanea, que € marcada pelo urbano, espaco onde hoje cabem
todas as vozes, as vozes de seres muito diversos, figuras fragmentadas e
complexas. Em sua obra, encontramos um verdadeiro painel de figuras
humanas, do mais vasto matiz. Os personagens de Os dragdes... movem-
se entre ruinas de um mundo decadente:

S&o homens e mulher es exilados dentro ou fora de s proéprios, em
permanenteestado deameacapor todososvirusdefim demilénio—da
solidao eviolénciaapropriaaids—epermanente busca deprazer. Os
dragbes ndo conhecem 0 paraiso pode quem sabe ser lido como um
retratodoBrasi dehoje. Umretratointerior, tiradoaberadoabismo,
asvezesimpiedosamenter ealista, masde ondetambém podem brotar
inesper ados sopros de lirismo. Estas ficgles, cendrios e figuras sdo
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dragdes imperfeitos, como tentativas de encontrarem-se asi proprios—
através do confronto com o mundo real, do autoconhecimento ou da
necessi dade cdsmica de amor em torno da qual todas as personagens e
textos giram. Concéntricos, perturbadoramente vivos em sua
desamparadaatualidade.” (ABREU, 1988, texto daorelha, ndo assinado,
grifos meus)

“Linda, uma histéria horrivel” tem raiz autobiografica. O
protagonista, um homem de meia idade, visita sua mée, que mora na
pequena Passo da Guanxuma, uma localidade do interior. Ele mora em
Sao Paulo, capital. A mé&e e a cadela, que se chamalLinda, estdo velhase
decadentes, assim como a velha casa da infancia. Ele esta doente e a
visitadeve-se ao intento de contar isso améae. O conto é a histéria desse
encontro e sua impossibilidade, pois ele ndo acontece verdadeiramente.
No retorno a casa, filho e mée conversam sobre lembrangas, pessoas
préximas e seus trégicos destinos, passando ao largo do provével destino
tragico do protagonista, que ndo é revelado justamente pela falta de um
didlogo mais aberto. Ele ndo consegue revelar aelaque estAcom aids. A
doenca ndo é nomeada, mas sugerida.

Como € um conto, trata-se de ficcdo, embora muitos aspectos
sugiram que a narrativa se aproxima de alguma forma da autoficcéo: o
protagonistaéum “exilado” (saiu de suacidade natal, Passo da Guanxuma,
uma referéncia a cidade de interior onde Caio nasceu), mora em Sao
Paulo (o que se detecta pela referéncia ao restaurante La Casserole, do
Largo do Arouche, e Caio morou muito tempo e por mais de umavez em
S0 Paulo) e esta com aids (doenca que o escritor teve e que o levou a
morte).

N&o hano conto o que Lejeune (1975, apud REMEDIOS, 1997,
p. 235) chamade“ pacto autobiografico”, isto €, o préprio texto apresentar-
se como autobiografia. Muito embora ndo haja esse pacto, a narrativa
sugere elementos da vida do escritor que, na sua base mais profunda,
configuram o texto como literaturaconfessional, como muitos outrostextos
dele.
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A referéncia ao Passo da Guanxuma no texto é uma claraaluséo
as suas origens, pois Caio hasceu em Santiago (“ que erado Boqueirdo”),
cidade do Rio Grande do Sul préximaafronteira com aArgentina. Essa
localidade imaginariatambém aparece em outrostextos dele. Caio explica
noinicio do texto “ Introducéo ao Passo da Guanxuma” (do livro Ovelhas
negras) a criacao dessa cidade mitica:

A primeiravez que a cidade imaginaria Passo da Guanxuma apareceu
num conto meu foi em "Umapraiazinhade areiabem clara, ali, nabeira
dasanga’, escrito em 1984 eincluido no livro Os dragdes ndo conhecem
0 paraiso. Naguele conto € narrado o assassinato de Dudu Pereira, que
voltaaaparecer aqui. Em outras histérias, voltou aaparecer o Passo, até
gue assumi a cidade, um pouco como a Santa Maria de Juan Carlos
Onetti. Este texto, de 1990, pretendia ser o primeiro capitulo de um
romance inteiro sobre o passado, t&o ambicioso e caudal 0so quetalvez
eu jamais venha a escrevé- |o. De qualquer forma, acho que tem vida
prépria, com o estabel ecimento de umageografia e esses fragmentos de
histérias quase sempre terriveis respingados aqui e ali como gotas de
sangueentre aspalavras. (ABREU, 1995, p. 67)

Para Caio, a literatura devia ter a mesma forca da vida:
“...concebeu seu exercicio de escrita como uma espécie de vida
intensificada, vida concentrada em palavras. Escrevia com um amplo
dominio do repertério das emogbes humanas, que em sua literatura
comparecem no palco do texto...” (FISCHER, 2009, p. 5)

Fischer ainda ressalta que sua obra sempre esteve repleta de
cenas Vividas pelo préprio escritor ou que poderiam ter sido vividas por
qualquer outro de sua geracdo, paraaqual a arte deveria estar a servico
davida, aliteratura devia ser um depoimento direto da experiéncia do
escritor:
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...a obra de Caio oferece um espetaculo de intensidade forte,
caracterizado, entre outrostragos, pela constanteultr apassagem entre
aficcdo eaverdadefactual, entreoinventado e o biogr afico, numa
fluénciaquecorrespondia, em Gltimaandlise, aum dosideaisdager acdo
hippie, da ger aco 68 —fazer davidaumaarte, transformar tudoem
matériadigna, fossem osideaispaliticoscoletivas, fossem asdemandas
individuaisem buscadafelicidade. A tal ponto seimiscuem vida eficgéo,
gue muitos de seus contos parecem cronicas, e vice-versa, assim como
suas cartas reais parecem textos escritos por personagens, para
representacdo no pal co. (FISCHER, 2009, p. 124-125, grifos meus)

Temas abordados no conto “Linda, uma histéria horrivel”

Este estudo se propde a analisar alguns temas recorrentes na
obrade Caio Fernando Abreu que aparecem no conto “Linda, umahistoria
horrivel”: aaids, o exilio (ou autoexilio), o desencanto e a decadéncia.

O conto traz para aficgdo brasileira o tema da aids, ja sugerido
anteriormente em outros textos do autor, como se vera mais adiante. Em
1995, este conto foi incluido na antologia de The Penguin Book of
International Gay Writing. Caio foi o tradutor da novela Assim vivemos
agora, de Susan Sontag, escritaem 1986 e publicadano Brasil em 1995,
provavelmente a primeira historia de ficcdo sobre a aids. No conto
analisado, a doenca ndo se configura apenas como um traco biogréfico
do autor, mas como metéforadasolidéo e do deslocamento do personagem.

A dicotomiametropol e/cidade natal, recorrente em alguns textos
de Caio e presente em “Linda, uma histéria horrivel”, refere-se ao tema
do exilio, ou autoexilio, que o personagem experimenta, metaforado sujeito
desenraizado, deslocado, desgjustado. O tema do exilio é proprio da
literatura do século XX, marcada pelo transito, tanto na vida quanto na
ficcdo, do rural para o urbano, pela migracdo em massa para as cidades
(CANDIDO, 1989, p. 211). No caso de Caio, foi um autoexilio, uma
escolha, sair de suaterranatal (ou mesmo do Brasil do periodo ditatorial)
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para circular por meios urbanos mais modernos e condizentes com suas
escolhas de vida e sua necessidade de trabalhar como escritor.

O desencanto, o irremediavel, a decadéncia, marcas indeléveis
de toda a obra de Caio Fernando Abreu, também estdo presentes no
conto analisado, caracterizando arelagdo ja bastante desgastada entre os
personagens e a condi¢do dos dois: avelhice daméae e adoencado filho.

A seguir, discorre-se sobre cada um desses temas, tanto na vida/
obra do autor como no conto especificamente.

O tema da aids na obra do autor

Nos anos 80, quando surgiram no Brasil as primeiras noticias
sobre a aids, a doenca era tratada com desinformag&o e preconceito.
Eram comuns manchetes como “Raro cancer encontrado em 41
homossexuais’, “Peste gay mata dois em S. Paulo” e outras bastante
catastréficas, alarmantes e preconceituosas. Eraconsideradaumadoenca
maldita, uma sina, uma sentenca de morte.

Sontag (1984) estudou o estigma do cancer em ensaio de grande
relevancia. Seu ponto de vista € de que a doenca ndo € uma metéfora,
ndo deve ser vista de forma figurada, pois isso gera desinformacgéo e
preconceito. Assim como atuberculose, o cancer jafoi considerado como
uma doenca da paix&o, e ambas, por serem incurdveis muitas vezes,
passaram a ser vistas como doencas malditas. Fazendo-se uma coerente
analogia, 0 mesmo se pode dizer da aids, uma doenca que, na época do
seu surgimento, foi relacionada as mesmas metéforas e preconceitos,
incluindo-se ainda o julgamento moralista de que era uma doenca
rel acionada a promiscuidade e a homossexualidade.

Embora, inadvertidamente, se possa pensar que Caio pelaprimeira
vez tratou da aids nesse conto de 1988, podemos verificar que o temaja
Ihe era caro ha tempos, desde 0 ano zero da aids no Brasil.

Mendes (1998, p. 218) elenca textos de varias épocas em que
Caiofigurativizou o tema:
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Considerado pelo critico Marcel o Secron Bessacomo o escritor brasileiro
gue por maisvezesfigurativizou aaids, Caio Fernando Abreu incluiu-a
em diversos textos seus, que vao de ‘ Pela noite’, umadastrés novelas
do livro Tridngulo das &guas (1983), a certos contos de Os dragbes
néo conhecem o paraiso (1988) e Ovelhas negras (1995), além de
diver sascrOnicasjor nalisticase do romance Ondeandara Dulce Veiga?
(1990), onde ocorre ‘uma histéria de amor entre dois contaminados’

(ABREU, 19953, p. 5). Napecateatral Zona contaminada (1982), que
‘ndo por acaso’ foi escrita no ‘ano zero da proliferacdo da AIDS no
Brasil’ (CASTELLO, 1994, p. 3), umapersonagem chamaaatencao para
o fato de outra ter ‘a Peste’ embora a doenga esteja ‘ em seus estagios
inicias (ABREU, 1997, p. 66). Outro texto escrito parao teatro, O homem
eamancha (1994), éuma'livrereleiturado Dom Quixote, de Miguel de
Cervantes (ABREU, 1997, p. 95), no qual amanchafuncionacomo ‘uma
metaforaparaasmarcasdeixadaspelaaids (FERREIRA, 1996, p. 4). No
filme Romance (1988), que tem Abreu como um dos roteiristas, uma
personagem morre ‘ misteriosamente, possivelmente deaids' (EWALD
FILHO, 1988, p. 13).

A aids no conto

N&o hamencao diretaaaids nanarrativa, masficamuito evidente
parao leitor que o protagonistatem adoenca, poishadmuitosindiciosdela
as manchas estéo por toda parte — tapete, roupéo, parede, xicara, mae,
Lindaefilho—, numaclarareferénciaas manchasdo Sarcomade Kapos,
proveniente da aids; as flores roxas do roupéo da méae também sugerem
as manchas roxas ou avermelhadas proprias do Sarcoma de Kaposi.

Em certo momento do conto, depois que o protagonistadesiste de
contar da doencga pela completa falta de jeito e também pela pouca
receptividade da mée, ha outra referéncia a doenca que a mae evoca:
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Ele fez que sim. Ela acariciou as orelhas sem pelo da cadela. Depois
olhou outravez direto paraele:

—Saide? Diz quetem umasdoengasnovasai, vi natevé. Umaspestes.
(grifosmeus)

O trecho final do conto demonstra que o protagonista esta
contaminado e com adoenca ja manifestada, pois menciona as manchas
do seu peito e 0 ndédulo inchado no pescoco:

Um por um, foi abrindo os bot8es. Acendeu aluz do abajur, paraque a
sala ficasse mais clara quando, sem camisa, comegou a acariciar as
manchaspurpura, da cor antigado tapete na escada—agor a, quecor ?
—espalhadasembaixo dospelosdo peito. Na ponta dosdedos, tocou o
pescoco. Doladodireito, inclinando a cabeca, como seapalpasseuma
semente no escur 0. Depois foi dobrando os joelhos até o chdo. Deus,
pensou, antes de estender a outra médo para tocar no pelo da cadela
quase cega, cheio de manchas rosadas. Iguais as do tapete gasto da
escada, iguais as da pele do seu peito, embaixo dos pelos. Crespos,
escuros, macios. (grifos meus)

Apesar do contetido trégico, o extremo lirismo também caracteriza
asnarrativas de Caio Fernando Abreu, e esta particularmente. O linfonodo
do pescogo é poeticamente retratado como uma semente: em vez de algo
gue sugere morte, um simbolo davida que brota. Para se falar da morte,
fala-se davida. Afinal, amorte est& na vida, compde seu ciclo.

O tema do exilio e autoexilio na vida e na obra do autor
Antes de se abordar o exilio ou autoexilio no conto “Linda, uma

histéria horrivel”, deve-se observar o tema na propria biografia de Caio
Fernando Abreu.
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Jovem ainda, ele saiu de sua cidade natal, Santiago, quase na
fronteira com a Argentina, para morar na capital Porto Alegre, onde
publicou seus primeiros contos. Cursou L etras na Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, depois Artes Draméticas, mas abandonou os dois
cursos paradedicar-se ao trabal ho jornalistico no centro e sul do pais, em
revistasejornais. Em 1968, compunhaaprimeiraequipe dejornalistasda
revista Vigja, mas, perseguido pelo Departamento de Ordem Politica e
Social (DOPS), refugiou-se no sitio da escritora Hilda Hilst,
em Campinas, Sao Paulo. Noinicio da décadade 1970, el e se autoexilou
por um ano na Europa, morando, respectivamente, na Espanha, Suécia,
Paises Baixos, Inglaterra e Franca. Em 1971, estava morando no Rio de
Janeiro, onde publicou seu romance Limite branco, escrito aos 18 anos,
etrabalhou nasrevistas Manchete e Paise Filhos. Em 1972, Caio retornou
aPorto Alegre, onde passou atrabalhar no jornal Zero Hora. No comego
de 1973, faz um novo autoexilio na Europa, morando em Estocolmo,
Amsterda e Londres, onde trabalhou como faxineiro, lixeiro e model o de
belas-artes e defotografia, so retornando ao Brasil em 1975, quando publica
seu livro O ovo apunhalado. Em Porto Alegre novamente, trabalhacomo
critico teatral no jornal Folha da Manha e continua escrevendo para
teatro e atuando como ator. Em 1982, publicao livro Morangos mofados,
seu maior sucesso editorial, pelaEditoraBrasiliense. Em 1983, mudou-se
mais uma vez para o Rio de Janeiro, quando escreve Triangulo das
aguas, e em 1985 volta a residir em S&o Paulo, onde passa um longo
periodo desta vez. A convite da Casa dos Escritores Estrangeiros, ele
voltou & Frangaem 1994 paraescrever anovelaBien loin de Marienbad,
publicada postumamente no livro Estranhos estrangeiros, regressando
ao Brasil no mesmo ano por problemas de salide. Descobrindo-se portador
do virusdaaids, voltou acasados pais, em Porto Alegre, onde viveu até
sua morte em fevereiro de 1996.

Como ele mesmo dizia, erameio Rimbaud, gostava de estar em
movimento, ndo decriar raizes e seacomodar. E o exilio (ou o autoexilio)
gue experimentou deixaram nele marcas profundas.
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O temado exilio éumamet&forados sujeitos modernos, deslocados
por exceléncia. O exilio parece em outros contos de Caio, como “Lixo e
purpurina” (escrito em 1974 e publicada em 1995 no livro Ovelhas
negras) e “Uma praiazinha de areia bem clara, ai, na beira da sanga’
(também do livro Os dragfes ndo conhecem o paraiso, de 1988).

Souza (2011) acredita que hd um personagem constante na obra
do escritor gadcho: “O sujeito moderno que ndo se insere em nenhum
lugar e que estd em permanente situacdo de desconforto e de
desarticulagdo com o contexto em que vive’. Para a pesquisadora, o
exilio “é uma experiéncia relevante para a histéria do século XX e
largamente tematizada na literatura moderna, sobretudo por escritores
forcados a sair de sua terra natal, tal como Caio Fernando Abreu”.

Ginzburg (2005) estudou os contos “Lixo e purpurind’ (ja
mencionado) e “Os sobreviventes’ (do livro Morangos mofados, de
1982), abordando as relagdes entre exilio, memoria e histéria. Ele vai
maislonge em suaandlise, apontando o temado duplo exilio:

Por um lado o individuo sente-se exilado por estar fisicamente fora de
sua cidade natal ou do pais de origem que em grande medida constitui

suaidentidade. I sso porqueoslocaisdeexilio (...) ndo acolhem totalmente
0 sujeito. Ao contrario, 0 que permanentemente se reafirma € essa
sensacdo de ndo pertencimento, além das vivéncias de excluséo,
preconceito, viol énciae dificuldades materiaislargamente narradas (...).
Por outro, esse deslocamento parece definir esses personagens, de tal

modo que ndo podemos afirmar que ter saido daterranatal sejaaunica
razéo paraque el es se sintam permanentemente cindidos i nternamente.

E [uma] ciso maisinterna, intrinsecaao desgjo, que rege asubjetividade
dos personagens e transcende a questdo do exilio.

Araljo (2012) usa a expressdo estrangeiro eterno parafalar de
personagens de Caio e também do proprio escritor:
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Como seus personagens, Caio se sentia estrangeiro eterno,
irremediavel, um estranho estrangeiro, sem paz fora da
proépriaterra, incapaz deviver nela. Em quasetodos os contos,
0 escritor aborda seus temas preferidos: 0 estranhamento, a
solidao, ador e o sentimento de mar ginalizag&o. (grifos meus)

O exilio e autoexilio no conto

O estranhamento, proprio dos sujeitos exilados, € percebido em
alguns momentos do conto, que tem cunho autobiografico, como ja
comentado:

A xicaraamarelatinhaumanodoaescurano fundo, bordas |ascadas. Ele
mexeu o café, sem vontade. Der epente, entdo, enquanto nem elenem
eladiziam nada, quisfugir. Como sevoltaafitanum videocassete, de
costas, apanhar a mala, atravessar a sala, 0 corredor de entrada,
ultrapassar o caminho de pedrasdojardim, sair novamente paraaruazinha
de casas quase todas brancas. Atéalgum taxi, o aeroporto, paraoutra
cidade, longe do Passo da Guanxuma, atéaoutravidadeondevinha.
Andnima, sem lagosnem passado. Para sempre, paranuncamais. Até
amorte dequalquer um dosdois, teve medo. E desgjou. Alivio, vergonha.
(grifosmeus)

Muitas outras passagens do conto nos trazem elementos que
denotam o sentimento de exilio vivido pelo personagem, como quando
expressa a saudade que sente da velha mée ou constata que mora s6 e
ninguém ficaria sabendo se morresse:

— Que que foi? — perguntou, lenta. E esse era o tom que indicava a
aberturaparaum novo jeito. Mas ele tossiu, baixou osolhos (...).
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—Nada, mée. Nao foi nada. Deu saudade, s6 isso. Derepente, medeu
tantasaudade. Dasenhor a, detudo.
(ABREU, 1988, p. 16, grifosmeus)

—(...) Eu podiamorrer aqui dentro. Sozinha. Deusmelivre. Elanemia
ficar sabendo, sO se fosse pelo jornal. Se desse no jornal. Quem se
importa.com um caco velho?

Ele acendeu um cigarro. Tossiu forte naprimeiratragada.

—Também moro sd, mée. Semorresse, ninguém iaficar sabendo. Endo
iadar nojornal.

(ABREU, 1988, p. 16-17, grifosmeus)

O tema da decadéncia

A relacdo entre a mée e o filho no conto esta desgastada h&
tempos. Segundo Ricardo A. Moreira (2009), ha um saudosismo de
momentos familiares que so contribui para 0 aumento da melancolia do
momento presente, pois os faz relembrar a fatalidade que acometeu os
parentes e que também os cerca, pois o futuro para eles ndo existe. Ela,
porgue esta velha e cansada; ele, porque esta doente, e para sua doenca
ndo héa cura.

A mée esta mais velha e tem cheiro de carne velha, sozinha ha
anos, a “voz téo rouca’, o adjetivo azedo € usado duas vezes para se
referir a ela; as méos “ cheias de manchas escuras, ele viu, como sardas
(ce-ra-to-se, repetiu mentalmente), pintura alguma nas unhas rentes dos
dedos amarelos de cigarros’, “as costas dela, téo curvas. Parecia mais
lenta...”.

A cadela esta quase cega e sarnenta: “Umaindtil, sarnenta. S6
sabe dormir, comer e cagar, esperando a morte.”; “velha que da medo”.

O ambiente da casa € decadente: “E reviu o tapete gasto,
antigamente pUrpura, depois apenas vermelho, mais tarde rosa cada vez
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mais claro — agora, que cor?’; “Manchadas de gordura, as paredes da
cozinha. A peguenajanelabasculante, vidro quebrado. No furo do vidro,
ela colocara uma folha de jornal. Pais mergulha no caos, na doenca e
namiséria—eleleu. E sentou nacadeirade pléstico rasgado.”; “ A xicara
amarela tinha uma nédoa escura no fundo, bordas lascadas.”

A velha cadela e a velha mée esperam a morte, assim como o
filho magro e doente. Os personagens do conto refletem adecadéncia da
casa antigana cidade interiorana, simbolo de retorno aum passado que o
protagonista deixou paratras e resgata agora, quando ndo tem maismuito
tempo devida. Nessa historiaficcional aparentemente destituidade beleza
h& um grande lirismo, apesar de tantos elementos tragicos. Por isso 0
titulo € “Linda, uma historia horrivel”: expressa as contradicdes davida,
sua grandeza e decadéncia, sua beleza e tragédia.

A intertextualidade e sua recorréncia na obra Caio Fernando
Abreu

Genette (1982) relacionaaintertextualidade, termo explorado por
JuliaKristeva, a copresenca de dois ou vérios textos, ou seja, a presenca
efetiva de um texto em outro. Tais relacbes podem se estabel ecer de trés
formasdistintas:

- citacdo: formamaisexplicitadeintertextualidade (com aspas, com
ou sem referéncia precisa),

- plagio: formamenos explicitae menos candnica, €um empréstimo
ndo declarado;

- alusdo: caracterizada por um enunciado cuja compreensdo plena
supde a percepcdo de uma relacdo entre ele e outro.

Koch, Bentes e Caval cante (2008) distinguem aintertextualidade
explicita da intertextualidade implicita. A explicita caracteriza-se pela
possibilidade que se tem de resgatar o intertexto pela mencéo feitaa este
em um segundo texto. Isto &, aintertextualidade explicita ocorre quando
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ha citacdo da fonte do intertexto. A implicita, por suavez, se caracteriza
pela presenca de um intertexto, mas sem mencéo explicita a ele. Esse
tipo de intertextualidade ocorre sem citagdo expressa da fonte, cabendo
ao interlocutor recupera-lanamemoriaparaconstruir o sentido do texto.

Naliteratura de Caio Fernando Abreu, ha constantes referéncias
a autores do seu universo cultural (em citacBes, dedicatérias, epigrafes,
indice onomastico), como alusdes ou verdadeiras homenagens. Clarice
Lispector, Hilda Hilst, Julio Cortézar, Jorge L uis Borges, Adélia Prado,
DorisLessing, Herman Hesse, Fernando Pessoa, Caetano Vel 0so, Beatles
eindmeros outros.

Seus artistas de formagdo, que o influenciaram na vida e na
literatura que produziu, além de terem sido muitas vezes citados,
interferiram de alguma forma até na estrutura de suas narrativas, nos
momentos de experimentalismo formal. Um exemplo disso € o livro
Tridngulo das &guas (1983), que traz uma narrativa com estrutura
semelhante ao romance As ondas, de Virginia Woolf. O livro todo é
composto com base nos signos astrol6gicos do elemento &gua (cancer,
escorpido e peixes), 0 que da origem ao titulo, isso por influéncia da
contracultura.

Como sua obraaborda os periodos da contracultura e da abertura
politica, elefaz um registro damaneirade viver das geragdes 70, 80 e 90.
Paratanto, vai compor um panorama cultural de seu tempo também por
meio dos artistas que cita, demonstrando dessa forma como a arte
representa 0 humano, a sua esséncia.

Intertextos no conto
A intertextualidade, téo frequente em todaaobraliterdriade Caio
Fernando Abreu, aparece no conto analisado em alguns momentos.

Descobrir osintertextos usados e entender esse didl ogo com outros autores
faz com que a guns sentidos da histériasgjam revel ados e outrosampliados.
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- Epigrafe

O conto dialoga com a epigrafe de Cazuza, de temética bastante
decadente, para compor o climada narrativa.

\océ nunca ouviu falar

em maldicdo

nunca viu um milagre

nunca chorou sozinha

num banheiro sujo

nem nunca quis ver a face
deDeus.

(Cazuza, “ SO asmaes sdo felizes”)
(ABREU, 1988, p. 13)

- Verso de Ana Cristina Cesar

Um Unico verso de Ana Cristina Cesar é usado no conto para
apresentar o climax dahistéria, o momento em que o filho vai falar paraa
mae que tem aids. Sugere uma situacdo impactante, divisora de &guas,
muito emboraessa confissdo ndo tenhaacontecido porque amaeinterfere
no Sseu intento.

Mocidade independente

Pelaprimeiravezinfringi aregradeouro evoei pracimasem medir mais
as consequéncias. Por que recusamos ser proféticas? E que dideto é
esse para apeguenaaudiénciade serdo?Voei pracima: é agora, coracao,
no carro em fogo pelos ares, sem uma graca atravessando o Estado de
S&o Paulo, de madrugada, por vocé, efuriosa: €agor a, nesta contramao.
(CESAR, 1982,p.18)
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Levantou os olhos, pela primeira vez olhou direto nos olhos dela. Ela
também olhava direto nos olhos dele. Verde desmaiado por tras das
lentes dos Gculos, subitamente muito atentos. Ele pensou: é agora,
nesta contramao*. Quase falou. Mas €ela piscou primeiro. Desviou 0s
olhos para baixo da mesa, segurou com cuidado a cadela sarnenta e a
trouxe até o colo.
* Ana Cristina Cesar, A teus pés.
(ABREU, 1988, p. 18)

- Manchete de jornal

A manchetedejornal que o autor criapararepresentar umanoticia
real dejornal da época serve paratrazer atonaasituagdo em que viviam
0s personagens, um momento do Brasil bastante complicado por questdes
politicas e sociais, o que reforga a decadéncia do ambiente:

As costas dela, tdo curvas. Parecia mais lenta, embora guardasse o
mesmo jeito antigo de abrir e fechar sem parar as portas dos armérios,
dispor xicaras, colheres, guardanapos, fazendo muito ruido e forgando-
0 a sentar — enquanto ele via. Manchadas de gordura, as paredes da
cozinha. A peguenajanelabascul ante, vidro quebrado. No furo do vidro,
elacolocaraumafolhadejornal. Pais mergulha no caos, na doenca e
na miséria— ele leu. E sentou na cadeira de plastico rasgado.
(ABREU, 1988, p. 15)

- Discurso televisivo dos anos 80
No conto, a mée, para perguntar se o filho sabe da aids, usa um

discurso préprio da midia da época do surgimento da aids no Brasil, de
cunho um tanto preconceituoso:

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 338



——— - o — G, R

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONAL i;\“r;da 5

—Masvai tudo bem?

—Tudo, mée.

— Trabalho?

Ele fez que sim. Ela acariciou as orelhas sem pelo da cadela. Depois
olhou outravez direto paraele;

—Saude? Diz quetem umasdoengasnovasai, vi natevé. Umaspestes.
— Gragas a Deus— ele cortou. Acendeu outro cigarro, as méaos tremiam
um pouco. E adonaAlzira, firme?

(ABREU, 1988, p. 18)

- Autorreferéncias

Em “Linda, umahistériahorrivel”, Caio citaasi mesmo quando
retomaasuacidade imaginéria Passo da Guanxuma, criada primeiramente
no conto “Uma praiazinhade areiabem clara, ali, nabeirada sanga’, do
mesmo livro Osdragoes... (de 1988) mas escritaanteriormente, em 1984.
Em livro posterior aOsdragdes... (Ovelhas negras, de 1995), ele explica
melhor todas essas referéncias ao Passo da Guanxuma em sua obra, com
a mencdo das datas:

A primeiravez que a cidadeimaginaria Passo da Guanxuma apareceu
num conto meu foi em ”Umapraiazinhade areiabem clara, ai, nabeira
dasanga’, escrito em 1984 eincluido no livro Os dragdes ndo conhecem
0 paraiso. Nagquele conto é narrado o assassinato de Dudu Pereira, que
voltaaaparecer aqui. Em outras histdrias, voltou aaparecer o Passo, até
gue assumi a cidade, um pouco como a Santa Maria de Juan Carlos
Onetti. Este texto, de 1990, pretendia ser o primeiro capitulo de um
romance inteiro sobre o Passado t& ambicioso e caudal 0so que talvez
eu jamais venha a escrevé- lo. De qualquer forma, acho que tem vida
prépria, com o estabel ecimento de umageografia e essesfragmentos de
histdrias quase sempre terriveis respingados aqui e ali como gotas de
sangue entre as palavras.

(ABREU, 1995, p. 67)
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A xicaraamarelatinhaumanddoaescurano fundo, bordaslascadas. Ele
mexeu o café, sem vontade. De repente, entéo, enquanto nem ele nem
eladiziam nada, quis fugir. Como se volta a fita num videocassete, de
costas, apanhar a mala, atravessar a sala, o corredor de entrada,
ultrapassar o caminho de pedrasdojardim, sair novamente paraaruazinha
de casas quasetodas brancas. Atéalgum taxi, o aeroporto, paraoutra
cidade, longedo Passo da Guanxuma, atéa outravidadeondevinha.
Andnima, sem lacos nem passado. Parasempre, paranuncamais. Atéa
morte de qual quer um dosdois, teve medo. E desgjou. Alivio, vergonha.
(ABREU, 1988, p. 15)

Em“Linda, umahistériahorrivel”, Caio aindaretomaametéfora
dos morangos, de seu livro Morangos mofados (1982), numa
autorreferénciasutil:

E a cada dia ampliava-se na boca aguel e gosto de morangos
mofando, verde doentio guardado no fundo escuro de alguma
gaveta. (...)

Na parede a natureza-morta com secas uvas brancas, peras palidas,
macilentas magas verdes. Nenhuma mel ancia escancarada, nenhuma
pitanga madura, nenhuma manga mol hada, nenhum morango
sangrento. Um mor ango mofado — e este gosto, senhor, sempre
presente em minhaboca?(...)

Abriu os dedos. Absolutamente calmo, absolutamente claro,
absolutamente sb enquanto considerava atento, observando os
canteiros de cimento: sera possivel plantar morangos aqui? Ou se ndo
aqui, procurar algum lugar em outro lugar? Fr escos mor angos vivos
vermelhos.

Achavaquesim.

Quesm.

Sm.

(ABREU, 1983, p. 138, 139, 145, grifosmeus)
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Elasentou afrente dele, o robe abriu-se. Por entre asfloresroxas, ele
viu asintmeras linhas da pele, papel de seda amassado. Ela apertou
os olhos, espiando a cara del e enquanto tomava um gole de café.

— Que que foi? — perguntou, lenta. E esse erao tom que indicavaa
abertura para um novo jeito. Mas ele tossiu, baixou os olhos paraa
estampariadelosangos datoalha. Vermelho, verde. Plasticofrio,
velhosmor angos.

—Nada, mée. Ndo foi nada. Deu saudade, s6 isso. De repente, me deu
tanta saudade. Da senhora, de tudo.

(ABREU, 1988, p. 16, grifosmeus)
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A QUESTAO DE GENERO NAS ADAPTACOES
CINEMATOGRAFICAS SHAKESPEARIANAS DE AKIRA
KUROSAWA

Autora: Suzana Tamae Inokuchi (UFPR)
Orientadora: Prof.2 Dr2CéliaArns de Miranda (UFPR)

Resumo: O diretor japonés Akira Kurosawa transporta as tragédias
shakespearianas Macbeth e Rei Lear para o Jap&o feudal,
respectivamente, em Trono Manchado de Sangue (1957) e Ran (1985).
Em Ran, existe a necessidade de uma inversdo de géneros, para que a
histériasgjaverossimil no feudalismo japonés, visto que apenas osfilhos
homenstinham direito a herancaneste periodo. O papel dasmulheresera
aparentemente secundario, como esposas e maes. Porém, algumas delas
atuavam nas sombras, mani pulando e controlando o poder masculino desta
posi ¢&o de desvantagem, influenciando-os e conduzindo-os paraonde el as
desgjavam, como marionetes. Assim, neste universo cultural, o diretor
coloca duas mulheres no papel de antagonistas articuladoras dos
acontecimentostragicos (, em ambos os casos): Asgji —umal ady Macbeth
maisardilosae persistente ao longo datrama- e Kaede -— correspondente
a Albany na peca shakespeariana, mas oposta em caréter e em
intencionalidade. Ambi¢do e vinganga sdo, respectivamente, asmotivacoes
destas mulheres, gue ndo conhecem limites para al cancar seus objetivos.

Palavras-chave: Tragédias. Shakespeare. Adaptacdo. Kurosawa.
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Introducgéo

O diretor japonés Akira Kurosawa era um leitor assiduo da
literatura japonesa e mundial, tendo realizado adaptacées em
aproximadamente metade de sua obra filmica. Trono Manchado de
Sangue (1957) e Ran (1985) sdo dois exemplos disso, e constituem-se
igualmente em traducgfes culturais e interseiéticas, nas quais Akira
Kurosawa transporta, respectivamente, as tragédias shakespearianas
Macbeth e Rei Lear para o Japdo feudal. Além destes dois filmes, em O
homem mau dorme bem (1960), Kurosawa adaptou Haml et* para o Japéo
do pos-guerra, mais especificamente para o inicio dos anos 60 do século
XX. Ocorreaindaumapossivel intratextualidade entre Anatomiado medo
(1955) e Ran, pois o filme de 1955 antecipa questes de conflito familiar
presentes em Ran.

Das trés adaptagdes filmicas da obra de Shakespeare realizadas
por Kurosawa, Trono Manchado de Sangue a é a Unica identificada
pelodiretor como tendo rel agdo com Shakespeare. Segundo Donald Richie,
Macbeth era seu “Shakespeare preferido” (1984, p. 116), que ele
tencionava adaptar logo depois de terminar Rashomon (1950), “mas
justamente naquela épocafoi noticiada a versdo de Orson Welles'. (1d.)
Roger Manvell afirma que este talvez “tenha sido o mais bem sucedido
filme shakespeariano [embora] ele apresente raras palavras, e nenhuma
delas de Shakespeare” (citado em HINDLE, 2007, p. 37).

Oblitera-se ainegavel ressonanciaque astragédiasHamlet e Rel
Lear exercem, tanto em O homem mau dorme bem quanto em Ran2.
Esta reluténcia pode advir do fato de que o diretor teve como ponto de
partida a énfase em probleméti cas especificas da situacdo de seu pais no
pos-guerra, tais como a perda ou deturpacdo dos valores tradicionais
japoneses oriundos do cédigo samurai. Em O homem mau dorme bem,
estadeformacao de val ores se manifestano universo corporativo, enquanto
gue em Ran, € o aspecto familiar, bem como o politico, que norteiam a
trama. Os textos shakespearianos foram adicionados ao enredo em um

momento posterior.
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Sobre estarelacéo entre Rei Lear e Ran, seu texto-fonte: Stephen
Prince postula que Ran foi vagamente modelado no Rei Lear de
Shakespeare e inspirado pelas pesquisas de Kurosawa sobre a Historia
do Japdo medieval. Ele setornou fascinado pel o senhor guerreiro reputado
como tendo trés filhos excelentes e cogitou o que aconteceria se 0s trés
filhos tivessem sido, ao contrario, maus. O que sucede € adestruicéo de
seu cld e dominios. (1999) Ja o documentério A.K. relaciona Ran com a
peca Rei Lear, ao afirmar que o “Tatsuya Nakadai interpreta Hidetora,
eleéoRel Lear endo éoRei Lear, maiscomo o eco de Lear, reverberando
nos muros do castelo construido por Kurosawa no monte Fuji®”.
(MARKER, 1985, [filme])

Em contraposi¢do com estes autores, para Donald Richie, o filme é“o
Rei Lear de Shakespeare tornado mais ou menos japonés pela adicéo
de partes de Historia japonesa. (1998, p. 214) E, ainda, que a
“inspiragdo principal paraRanfoi Rei Lear, e ha muitas similaridades.
Lear tem trés filhas, apenas a mais jovem delas mostrava fidelidade
parental. Shakespeare tem Glouchester; Kurosawa tem Tsurumaru.

L ear possui um bobo, e Hidetoratem Kybami; Cordéliamorre, assim
como Saburd. H& ainda charneca e reclamacfes tanto sobre servos
frios e excessivamente barulhentos.” (1998, p. 216)

Outro fato relevante € que, enquanto Ozu, por exemplo, era
conhecido tanto entre seus conterréneos quanto no Ocidente como “o
maisjaponésdosdiretoresjaponeses” (ZEMAN, 1990, p. 109), Kurosawa
eratido como o maisocidentalizado. Além destacriticasuperficial, arevista
Cahiers du cinema e os cineastas da Nouvelle Vague francesa que
assinavam os artigos da revista, tais como Jean-Luc Godard viam
Kurosawa como um diretor menor como Kenji Mizoguchi (1898-1956)
ou Yasujiro Ozu (1903-1963):

Desde que os filmes japoneses apareceram em nossas telas apods a
guerra, uma disputa estética reuniu os admiradores de Kurosawa
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(Rashomon, Os Sete Samurais, O ldiota) contraosde Mizoguchi. Uma
disputa que se tornou ainda mais acirrada pelo fato de que ambos os
diretores tém sido freguentemente vencedores nos festivais. Nossos
agradecimentos sdo devidos a Jean-José Richer por encerrar
autoritariamente o debate: “Esta dupla distingdo atribuida em estrita
igualdade (a Os sete samurais e Sansho Dayu [O intendente Sansho],
Veneza[Festival deFilmes] 1954) éinjustificavel. N&o pode haver divida
de que qualquer compracdo etre Mizoguchi e Kurosawa recai
irrefutavel mente avantagem do veterano [Mizoguchi]. Isolado entre os
diretores japoneses nossos conhecidos, ele transita entre o sedutor,
mas menor nivel de exotismo para um nivel mais profundo onde ndo é
necessariaa preocupacado com fal so prestigio® (1986, p. 70)

A distincéo entre os diretores se mostrasimplista eignora o fato
de que Kurosawa, tanto quanto os demais realizadores filmicos de sua
época, estava a procura de uma estética Unica, e retratava as questdes
japonesas e estava profundamente preocupado com 0s rumos de seu
proprio pais. Através tanto das adaptacdes e da apropriacéo de técnicas
cinematograficas modernas oriundas do cinema ocidental, era 0 Jap&o
contemporaneo gque se delineava em cada uma de suas narrativas. Para
isso, tanto 0 género jidaigeki —filmes de épocatendo como figuracentral
0 guerreiro samurai — quanto o gendaimono — filmes de atualidade —
foram utilizados.

Entretanto, esta competicdo se dava muito mais dentre os
entusiastas e criticos do que entre os diretores em si. Kurosawa, em seu
Relato Autobiografico, cita que Ozu foi um dos membros da banca de
examinadores durante o seu teste de diregdo do Ministério do Interior®,
Ele foi uma presenca amiga, que o salvou de se exasperar e perder a
paciéncia com os censores durante o teste, e Kurosawa continuou a ser
grato a ele por esse motivo. (1990, p. 195-196) Quanto a Mizoguchi, a
admiracdo de Kurosawa transparece na maneira como o diretor cria a
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abertura e o final de Trono manchado de sangue: “o filme comeca e
terminacom amesmaimagem, colunas de pedra, asruinasde um castel o,
neblina pairando sobre o ch&o, sobre a qual a camera se move. E muito
parecido com as cenas de abertura e finalizacdo em O intendente Sansho
[1954] de Mizoguchi” (RICHIE, 1984, p. 118).

Decisdes da traducéo intermidiatica orientadas pela traducao
cultural

N&o € apenas para a Cahiers du cinema e outros criticos de
cinemaque K urosawa causa pol émica. Também no que tange a adaptacéo,
os filmes do diretor ndo sdo unanimidade. Assim, para Roger Manvel,
Trono manchado de sangue é “uma transmutacdo, um destilar do tema
Macbeth, e ndo uma adaptacdo’.” (citado em HINDLE, 2007: p. 36)
Entretanto, contrapde-se a esta visdo a opinido de Maurice Hindle, que
lega ao filme o status de obra de arte, ao afirmar que se trata “de um
enredo produzido com nuancestéo draméticas e de compl exidade humana
comparaveis as de Shakespeare, embora pouco ou nada do texto original
da pega esteja presente nas falas dos personagens dentro do filme”. (1d.)
Além disso, continua o autor, esta adaptacdo “espelha 0 mérito de re-
trabalhar de umamaneiraradical uma peca shakespeariana paraagrande
telaapartir de umaculturae histériando-ocidentais. O resultado ndo tem
paralelos no género de filmes shakespearianos.” (Ibid.: p. 99) Essa
afirmacdo caracteriza a traducéo cultural em Kumonosu-jé.

As inter-relacOes entre a literatura, o teatro e as demais artes
podem [...] ser estudadas como formas de tradugdes - ou transposi¢des
intersemidticas entretextos de codigosdiversos. (DINIZ, 1999, 13) Neste
contexto, estaformade traducdo consiste no dialogo entre formasde arte
distintas, ou sgja, entre sistemas semi6ticos/midias diversos. S8o ostextos
resultantes destes did ogos que Gérard Genette denominou figuradamente
como palimpsesto® — ou, mais propriamente, hipertexto -—0conceito em
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gue se acha englobada a gama de “ todas as obras derivadas de umaobra
anterior, por transformacdo ou imitacdo” (2005). Ja para Julio Plaza a
traducdo intermidiatica é percebida:

[...] como préticacritico-criativanahistoricidade dos meios de producéo
e re-producdo, como leitura, como metacriagdo, como acdo sobre
estruturas e eventos, como didlogo de signos, como sintese e reescritura
dahistéria. Quer dizer: como pensamento em signos, como transito de
sentidos, como transcriacéo de formas na historicidade. (2003)

A criacdo artistica da contemporaneidade, ainda segundo Plaza,
acha-se drasticamente influenciada pelos meios de “repro-producéo de
linguagens.” (PLAZA, 2003: p. 206) H& uma profunda e radical
transformacao cultural devido adominacdo dos sistemas el etrdnicos, “ que
transmutam as formas de criagdo, geracdo, transmissdo, conservacao e
percepcdo deinformacdo.” (PLAZA, 2003: p. 207) Neste sentido, néo é
possivel ignorar ofato de que Kurosawa, ao se utilizar detécnicasocidentais
de filmagem, recriando-as de maneira a auxiliarem no ato de contar as
suashistoriasorientais, nadafez aém de se apropriar de maneiramagistral
de recursos disponiveis em sua época.

A traducdo cultural deve estabelecer uma “relacdo de
interpretancia[, que consiste em] avaliar adistanciaentre cultura-fontee
cultura-alvo e decidir sobre a atitude a ser tomada em face da cultura-
fonte. Porém, tal escolhan&o é de ordem técnica: envolvetodaumavisdo
sociopolitica da cultura’ (PAVIS, 2008, 145-46) O autor utiliza ainda a
imagem de uma ampulheta parailustrar o processo de traducéo cultural;
sendo que acupulasuperior corresponde acultura-fonteeacupulainferior,
acultura-alvo Ao passar pelo estreito gargal o daampulheta, apenasaguns
aspectos da cultura-fonte sdo preservados. Os demais sdo transformados
durante o processo, ou sdo substituidos por aspectos ligados a cultura-
alvo. (2008, p. 3).
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A prética desta traducao cultural

No sentido de tornar as tragédias Macbeth e Rei Lear proximas
acultura nipbnica, o texto shakespeariano permaneceu preso ho gargalo
da ampulheta, ndo sendo mantido nas versdes filmicas de Kurosawa.
Além disso, o diretor efetuou atransposi¢do de ambos os herdistragicos
para o Japdo feudal, representado pela figura do samura e seu estrito
codigo de honra. Dentro desse momento histérico, o diretor escolheu o
Periodo Sengoku, que durou de 1392 a 1568 e se constituiu em uma
época permeada por conflitos generalizados (guerra civil intra e entre
feudos). Este momento conturbado € assim descrito por Asgji/Lady
Macbeth: “ Este € um mundo em que, parabeneficio proprio, um pai mata
um filho e um filho mataum pai®’. (KUROSAWA, 1957: [filme])

Em Trono manchado de sangue, Taketori Washizu/Macheth é
um samurai que, apartir de umaprofecia, acabasendo levado aassassinar
0 senhor feudal aquem serve e se tornar seu sucessor, devido asintrigas
desuamulher, Asgji.

v &S Castelo I
Floresta

Diagrama do feudo do Castelo da Teiade Aranha

Jaem Ran, apésdividir o feudo entre seusdoisfilhosmaisvelhos,
0 primogénito Tar&/Goneril e o0 segundo filho Jir6/Regan (e deserdar o
terceiro, Saburd), Hidetoral chimonji/Lear sevétraido pelosdois, ingtigados
pela sua nora Kaede/Albany, a esposa de seu primogénito que, apds a
morte deste, torna-se amante do cunhado Jird.

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 350



-
b &

——— -

VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONAL i;}aﬁm

lﬁ’&‘;{ kh i‘x" tk & ‘ A-\ )

Momanhas 86 WNoo 1
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Diagramado feudo I chimonji°

A nocdo de feudo delimita a extensdo geogréfica referente ao
enredo a disputa de uma Unica propriedade e também as disputas desta
com osfeudos adjacentes. Questbes como asdisputas de poder, alealdade,
atrai¢do iminente acabam ficando mais concentradas e, a0 mesmo tempo,
restritas. Ao transformar afigurado rei em um senhor feudal, apremissa
existente na tragédia shakespeariana Macbeth de uma volta a ordem
anterior ao conflito — segundo a grande pirdmide medieval dos seres —,
apbdsamorte do protagonista, € rompida. A tragédiafilmicade Kurosawa
éiniciada pelaja citada visdo da destruicéo do feudo. Em Ran, o castelo
I, centro do poder do feudo, arde em chamas enquanto a guerra intra-
feudo continua. O fim se anuncia na fala de um conselheiro que afirma
gue o ardil de Kaede foi bem sucedido e o feudo est4 perdido.
(KUROSAWA, 1985: [filme])
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A transformacao do protagonistaem um val oroso samural modifica
a personalidade de grande parte dos personagens da narrativa. Como
samurai, Washizu segue o conjunto de preceitos de conduta contidos no
Caminho do Guerreiro (Bushidd) — cujosva ores primordiais sdo: ajustica,
a bravura, a benevoléncia, a cortesia, a veracidade, a honra, a lealdade.
Os samurais “eram lendarios guerreiros que no antigo Japédo levavam
vidas nobres e violentas regidas pel os ditames da honra, da integridade
pessoa edalealdade[O cbdigo devaloresde conduta eraparte do mesmo
modo de vida que admitia as guerras e as disputas pelo poder.] “Por trés
desses principios encontra-se um desejo gque sobressai aos ditames
impostos pelo servi¢o a outrem. Trata-se da necessidade de ser
reconhecido” (TURNBULL, 2006: p. 7).

Um samurai deve antes de tudo ter sempre em mente, diae noite, desde
a manha de ano novo, quando pega os palitos para tomar café, até a
noite do Ultimo diado ano, quando paga suas faturas, o fato de que um
diairamorrer. Essaéasuaprincipa tarefa. (YUZAN, Daidoji, citadoem
Bushido /Praticas do Bushidd.)

Os samurais “eram lendérios guerreiros que no antigo Japdo levavam
vidas nobres e violentas regidas pel os ditames da honra, daintegridade
pessoa e dalealdade.” [...] O codigo de valores de conduta era uma
parte do mesmo modo de vidaque admitiaas guerras e as disputas pelo
poder. Além disso, “por tras desses principios encontra-se um desegjo
que sobressai aos ditames impostos pelo servico a outrem. Trata-se da
necessidade de ser reconhecido”. [...] Além disso, “por trés desses
principios encontra-se um desegjo que sobressai aos ditames impostos
pelo servico a outrem. Trata-se da necessidade de ser reconhecido”.
(TURNBULL, 2006, p. 7)
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O surgimento das duas vilas intratextuais

Neste contexto herdico dos guerreiros samurai, houve a
necessidade de criar duas antagonistas, Asgji em Trono machado de
sangue e Kaede, em Ran. Entre elas, existe umaclararelagdo intratextual,
observada por Mitsuhiro Yoshimoto: “Lady Kaede recorda-nos de Asgji
em Trono manchado de sangue, outro filme de Kurosawa baseado em
uma peca de Shakespeare'.” (2000, p. 356)

Assim como elas, vérias figuras historicas femininas deste e de
outros periodos el as utilizaram amani pul agéo, aseducéo e outrosartificios
parainfluir nas decisdes de um feudo ou até do pais como um todo. Isto
porque no universo samurai cabia & mulher uma posicdo inferior a do
homem, assim, a mulher deveria agir nas sombras no intuito de galgar
poder. Houve, igualmente, anecessidade detransformar asfilhasde Lear
nosfilhosde Hidetora, devido averossimilhangahistérica, poisosdireitos
de heranca ao titulo e ao feudo reservados apenas para filhos vardes. A
posicéo da mulher é assim descrita:

Género e classe tém contribuido historicamente para a estratificagao.
No século 12, mulheres herdavam e gerenciavam propriedades. Em
governos feudais posteriores, o status das mulheres decaiu. Mulheres
camponesas podiam tomar decisdes e semover livremente, masmulheres
de classes sociais mais altas estavam sujeitas as regras de um governo
patrilinear e patriarcal paracontrolar a sociedade. (Japanese Women:
A Step Behind?)
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Devido ao cédigo samurai e a questdo femininano Japéo feudal,
em Trono manchado de sangue, as ambiglidades da personalidade de
Macbheth e sua ambicao desmedida sdo incorporadas por Asgji. Agora, a
falhatragica de Washizu consiste na credulidade e nafraqueza diante das
intrigas criadas por ela. O diretor busca a reflexdo e a reafirmacéo dos
valores do guerreiro, através de seu contrario. Jaem Ran, Kaede encarna
0 oposto do carédter de seu correspondente Albany. Ela manipula atodos
com o intuito tnico de destruir o feudo. A vinganca € sua for¢a motriz,
porgque o Castelo | foi o castelo de seu cld, exterminado a traicdo por
Hidetora.

Na sociedade samurai, 0 casamento era regido por interesses
politicosligados as aliancas politicas e as guerras de expansdo dos feudos.
Este € um tema gue permeiaambos os filmes de Kurosawa. Os cénjuges
eram estranhos — que se conheciam no altar — e, muitas vezes, oriundos
defeudosinimigos. Estafatadeintimidade e confiancaparacom o conjuge
éumacaracteristicadeAsgji, que manipulao marido através de sucessivos
ardis, sem que com isso 0 considere um parceiro ou aliado. Ele é apenas
um meio para um fim especifico: legar o feudo aum herdeiro, aaguém
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do seu sangue que perpetuardasualinhagem. Alguns destes casamentos
— como acontece com Kaede — sdo empreendidos a forca entre um dos
filhos do feudo vencedor e uma das filhas do feudo vencido. No caso
especifico desta vila o casamento dela com Tar6 j& havia sido acordado
entre seu pai e Hidetora, selando a alianca entre os dois feudos, quando
ele atacou o castelo | atraicdo, matando toda a familia dela.

Outro elo intratextual entre as vilas Asgji e Kaede € aintriga.
Ambas usam as mai s sordidasinsinuagdes, mentiras e intrigas como armas
para conquistarem seus objetivos. O veneno de cada uma delas age em
um crescendo, tal qual em umapegamusical, infectando ambos osfeudos
até suadestruicdo total. Entretanto, elas agem destaformapor motivactes
distintas. Asgji € encarnacéo daambicdo desmedidade Macheth no texto-
fonte. Seu Unico anseio é ver alguém de seu préprio sangue — seu filho
por nascer —como senhor do feudo do Castelo daTeiadeAranha. Utiliza
o temor de Washizu de ser morto a traicdo para conseguir seu intento.
Para tanto, ela instiga o marido, sem sucesso, através da profecia da
velha mononoke'. Depois, tenta-o com a ideia de se tornar Daimyo e
posteriormente, unificar o pais e setornar Shogun, mas Washizu achanao
se convence. Entéo, elao instigaatravés do temor do marido de ser morto
atraicéo.

Por fim, o elemento mégico e sobrenatural relaciona novamente
os dois filmes. Em Trono manchado de sangue, as bruxas viram uma
criatura sobrenatural do imaginario japonés, aja citada mononoke, que,
segundo Walther G Von Krenner, “refere-se originariamente a espiritos
mal-intencionados™”. (2015, p. 126) O sobrenatural japonés possui um
vasto pantedo de criaturas sobrenaturais, que vai “do maligno ao
monstruoso, [do] demoniaco ao divino, e tudo o que exista entre eles.
Muitos del es parecem estranhos e assustadores — até mesmo demoniacos
—daperspectivahumana.’®” (2015, sinopsedigital) Ydrei, os espiritosdos
mortos japoneses, sao evocados tanto na apari¢éo do fantasma de Miki/
Banguo, quanto nos espiritos dos guerreiros mortos, durante a ultima
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profecia do mononoke, na floresta. Os fantasmas ocidentais, que podem
assumer qualquer forma. Ydrei, por outro lado, segue certas regras,
obedece certas leis. Eles estdo sujeitos a séculos de cultura e tradicéo.
[Eles]sdo especificos.t” (DAVISSON, 2015)

Em Ran, Kaede € identificada por Kurogane, conselheiro do
segundo filho Jird, como a figura mitica da raposa, kitsune. Esta € uma
figuramiticadas narrativasfol cl ori casjaponesas denominadas de mukashi
banashi*®. Ela se transmuta numa moca e tenta enganar, por exemplo,
um comerciante, para conseguir alimento. E, muitas vezes, ela é apenas
matreira. Em outras, todavia, elaémalévola. Eisafaado conselheiro:

H& muitas raposas nas redondezas. Dizem que €elas adotam formas
humanas. Cuidado, senhor. Elas frequentemente se personificam em
forma de mulheres. [...] No Jap&o, como a Princesa Tamano, causou
destruicdo na corte. Tornou-se umaraposa branca com nove rabos. Ela
nuncamaisfoi vista. Dizem que se estabel eceu por aqui. Provavelmente
esta vivendo aqui [aponta para Kaede com seu leque fechado] Tenha
cuidado, senhor.”® (KUROSAWA, 1985, [filme])

Asgji €éuma L ady Macheth muito mais persistente e manipuladora
do queado texto-fonte shakespeariano. Isto porque Washizu vacila, devido
aos seus valores. Apenas com a possibilidade do futuro filho, ele se
convence e se toraambicioso também parao bem de sua prole. A loucura
também atinge a vila Asgji tardiamente, em comparagcdo com a sua
correspondente natragédia de Shakespeare, devido aimpossibilidade de
gerar o herdeiro ao feudo, pois este se congtitui em um natimorto. Ao
descobrir sobre aperdade seu filho, Washizu se lamenta, porquejahavia
chegado longe demais com atrai¢do ao seu senhor, em nome do futuro
herdeiro. N&o havia mais como recuar ou voltar atrés.

No caso de Kaede, ela é a Unica sobrevivente de um clé extinto
por Hidetorae o Castelo |, apartir do qual Hidetora exerce seu poder no
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inicio datrama, é o castel o em que elanasceu e viveu com suafamiliaaté
serem atacados por Hidetora e seu cla Por este motivo, ela age em
funcdo de um desgjo de vingancaincontrolavel e virulento. Serve-se da
intrigaparainstigar o marido atrair o pai e da seduc&o para manipular o
cunhado e setornar, inicialmente, suaamante e, posteriormente, suanova
esposa. Para tanto, elainstiga o amante a ordenar a morte da esposa de
Jird, sua concunhada Sue. Esta outra nora de Hidetora se torna um
contraponto de Kaede, porque também ela é a Unica sobrevivente de
outro feudo conquistado pel o sogro, e o castel 0 de suafamiliapermanece
em ruinasno interior do feudo do senhor feudal. Mesmo assim, Sue, guiada
pelareligido budista, perdoa e respeita o sogro como aum pai.

Ascaracterigticas principais destasegundavil&séo: adeterminacéo
e a insanidade. Ela se torna a detentora do encadeamento tragico do
filme, e através de sua vinganca, insere o filme no subgénero japonés
kataki-uchi, ou seja, na tragédia de vinganca. Eis o enfrentamento final
entre ela e o conselheiro de seu cunhado e amante Jird, pouco antes de
ser executada da mesma forma gque Sue, com a cabega cortada pela
espada katana:

(Kurogane): Megera, vocé manipulou o meu Senhor! Induziu-o a
atos sem sentido que conduziram adestrui¢do o clalchimonji! E
por que? Por frivolidade e vaidade feminina.

(Kaede): N&o foi vaidade. Eu desejava ver este castelo
queimar e o cl& Ichimonji arruinado para vingar a morte
de meus pais e irmaos. Eu quis ver isso!? (KUROSAWA,
1985: [filme])

Apesar de seu fim trégico, Kaede se mostra extremamente feliz,
devido ao fato de que suavinganca foi bem sucedida:
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Como eu esperei por esse dia [...] Eu nasci e me criel neste castelo
[Castelo 1], que costumava pertencer ao meu pai. Ent&o, eu o deixei para
me casar com vocé. Meu pai e meusirmaos, todos despreocupados por
causa do nosso casamento, foram assassinados pelo seu pai, Hidetora.
Ent&o eu fui reconduzida a este castelo, que foi confiscado da minha
familia... Eu esperei por este dia desde entéo.? (KUROSAWA, 1985,

[filme])
Conclusao

Ao transportar as tragédias shakespearianas Macbeth e Rei Lear
para o Periodo Sengoku do longo feudalismo japonés, o diretor Akira
Kurosawa criou dois filmes bastante compl exos, que possuem diferentes
elementos estruturais, que demandam estudos sobre cada um de seus
aspectos. Esta € apenas uma de vérias abordagens analiticas possiveis,
no sentido de desvendar a el aborada combinacéo de elementos de Trono
manchado de sangue e Ran. Este € um estudo preliminar, e cada um
dos subtitulos poderiasetornar um artigo isolado, ao aprofundar osestudos
sobre cada ponto especifico.

As vilas Asgji e Kaede foram excegdes na obra filmica deste
diretor, que retratou mulheres doces e sensivels, namaioriade seusfilmes.
Ao se constituirem em antagonistasimplacaveis, estas personagens estéo
vincul adas tanto a Histériajaponesa, quanto ao vasto universo mitico do
pais. Elas tém um papel de destaque na conducéo tragica de ambas as
narrativas, até seu desfecho final: a destruicdo dos dois feudos. Elas se
constituem também em um efeito colateral darestritivasociedade samurai,
querelegavaas mulheresum papel secundario e com poucas possibilidades
de realizag&o.

A delimitacdo geogréficadastragédiasem feudos, endo emreinos,
concentraadramaticidade das narrativasfilmicas, e eliminaanecessidade
deumavoltaaordem anterior ao conflito. A imagem dos feudos destruidos
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carrega uma dramaticidade bastante intensa, que enfatizada por
Kurosawa. Tanto que esta imagem aparece duas vezes, na abertura e no
final de Trono manchado de sangue. Em Ran, o Castelo | se encontra
em chamas, mas o conflito intra-feudos ainda esta em curso ao final do
filme. A destruicéo passa paraafalado conselheiro, momentos antes de
executar Kaede.

Apesar de muitos elos de proximidade entre si — tais a
personalidade forte eimplacavel de ambas, o casamento entre estranhas,
aintriga, 0 elemento mégico, e assim por diante - estas vilas tém finais
bastante diferentes. Asagji, apesar de conseguir instigar 0 marido a
assassinar o seu sehor feudal, fracassa no intento de legar o feudo ao
filho, poiseste nasce morto. Em decorrénciadestefato, aloucuraadomina
completamente em sua Ultima cena, na qual ela— assim como a Lady
Macbeth do texto-fonte — lava as méos compulsivamente.

Ja K aede consegue ser vitoriosa em seu objetivo, embora acabe
decapitadapel o conselheiro Kurogane. Elamorrefeliz por ter concretizado
a sua vinganga, destruindo néo apenas Hidetora, mas todo o feudo
governado pelo protagonista. Ela espalha morte por onde passa, assim
comoAsgji, masdiferentemente dela, e atriunfacompletamente. Hidetora
enlouquece, Tard, Sue e Saburé morrem, Jird esta as voltas com uma
guerraintra-feudos daqual ndo sairavitorioso. O feudo nédo estadestruido
ainda, mas esta a um passo desse desfecho quanto a vila é decapitada.

Trono machado de sangue e Ran, estas traducdes i ntersemi dticas
e culturais realizadas por Kurosawa sdo, antes de tudo, obras de arte
tanto naobrafilmicadeste diretor, quanto nahistériado cinemajaponése
nado cinemamundial. Estes filmes se constituem, ao mesmo tempo, em
adaptaces shakespearianas e em narrativasjaponesas, cheias de exotismo
e elementos desconhecidos fora do contexto nipdnico. Mesmo entre 0s
diversos estudiosos, como foi demonstrado, estes e ementos ainda sdo
um desafio e ndo se constituem em uma unanimidade.
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DA LINGUAGEM COMO TEMA NOS MODOS CONTAR E
MOSTRAR
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Resumo: A relacéo entre Quarto de despejo (1960) e Preciosa (2009)
ndo é um caso comum de adaptac&o. A primeiraobra, de CarolinaMaria
de Jesus, foi 0 moteinspirador paraaescritado romance Push (1996), da
estadunidense Sapphire, que foi adaptado ao cinema como o longa-
metragem Preciosa (2009), dirigido por Lee Daniels. Poderia dizer que
h4, entdo, um caso de adaptagdo da adaptacdo, no entanto, arelacdo com
aescrita e, mais especificamente, a narrativa testemunhal de anonimato
— aqui entendido como 0 novo sujeito descentrado pds-estruturalista,
conforme exposto por Fredric Jameson (2006) — permeiaacbrabrasileira
eaindaéumapresencaforte naobrafilmicae, destaforma, creio pertinente
a relacdo que se propde neste estudo. Nesse diapasio, pretendo refletir
sobre como a travessia do modo contar para o modo mostrar transforma
a estetizacdo da relacdo com a linguagem presente nas duas obras,
buscando, paratanto, respaldo em Linda Hutcheon (2013).

Palavras-chave: Quarto de despejo (1960); Preciosa (2009);
Adaptacdo; Narrativa testemunhal.
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Introducgéo

Serapossivel analisar ainfluéncia de uma escritoramargina em
um filme ganhador do Oscar de melhor roteiro adaptado? A resposta
pode parecer claramente positiva, se pensarmos apenas em “escritora
marginal”, em tempos pos-coloniais em que o subalterno pode,
supostamente, falar. No entanto, essa resposta pode parecer menos certa
se considerado que estaescritora, catadorade papel, escreveu suas paginas
mais conhecidas em cadernosvel hos encontrados no lixo. E o que pretendo
aqui érefletir sobre alinguagem como €lo na adaptacdo indireta da obra
mais conhecida de Carolina Maria de Jesus, Quarto de despejo: diario
de uma favelada (1960) para o longa-metragem, ganhador do Oscar de
melhor roteiro adaptado de 2010, Preciosa (2009).

A relacdo entre as obras € a seguinte: Quarto de despejo (1960)
inspirou Sapphire, nome artistico de RamonaL ofton, aescrever o romance
Push (1996), cujaadaptacéo cinematogréficaé Preciosa (2010). Carolina
Mariade Jesus se sobressai u entre escritoras como SylviaPlath e Virginia
Woolf em um curso que Sapphire lecionava sobre mulheres escritoras,
basicamente. O que diferenciou Jesus aos olhos dela foi a forma como
narravaafome e alutapela criacéo dosfilhos, catando papel nasruas de
Sao Paulo, e o fato de escrever sobre isso em seus diarios de umaforma
t&o genuina. Dessarelagdo intima e transformadoracom aescrita, nasceu
apersonagem Preciosa, arrisco dizer que como umareleiturade Carolina,
essa garota de dezesseis anos gue teve sua histéria contada também nos
cinemas. O elo mencionado no primeiro paragrafo esta de acordo com o
gue Gilles Deleuze propbe, em seu texto O ato da criacdo (1989), no
qual afirma que ideias em cinema sdo diferentes de idéias em literatura,
porém, aadaptacéo acontece quando taisidéasfazem eco entreasmidias.
Dessaforma, Lee Daniels, o diretor de Preciosa (2009), tinhaidéias que
faziam eco as que Sapphire e Jesus tinham em suas obras, conforme
Deleuze (1989).
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Umaideia, assim como aguele que tem aideia, ja esta destinada a este
ou aquele dominio. Trata-se ou de uma ideia em romance, ou de uma
ideiaem filosofia, ou deumaideiaem ciéncia. E obviamentenuncaéa
mesma pessoa que pode ter todas elas. As ideias, devemos trata-las
como potenciais ja empenhados nesse ou naquele modo de expressao,
de sorte que eu ndo posso dizer que tenho umaideiageral. Em funcéo
das técnicas que conhego, posso ter uma ideia em tal ou tal dominio,
umaideiaem cinemaou umaideiaemfilosofia(GILLESDELEUZE-O
atodacriagéo, 1989).

A ideiaderepresentar uma performanceimprovavel por meio da
escritatomadiferentesformas nas duas personagens. Carolinae Preciosa
s80 a urgéncia de voz, de representacdo, de dizer/escrever quem s&o.
S0 a urgéncia de se ver e se criar como personagens. A escritae, mais
especificamente, a escrita de si € a ideia que faz eco nas duas obras.
Essaideia em eco foi 0 €lo entre a escritura de Carolina Maria de Jesus
eadirecdo de Lee Daniels. A urgénciaem representar essas personagens
gue se criam e recriam por meio da escritura:

A arte éaquilo queresiste, mesmo que ndo sgjaalinicacoisaqueresiste:
todo ato de resisténcia ndo é uma obra de arte, embora de uma certa
maneiraelafacaparte dele. Todaobradearte ndo é um ato deresisténcia,
e, no entanto, elaacabasendo (DELEUZE, 1987, p. 14).

Assim, ambas as personagens resistem, ao decidirem que seu
desempenho com alinguagem ndo estd atrelado anormapadrédo dalingua,
a0 ndo aceitarem as imposi¢des sociais que supbem gue deveriam se
calar e se contentarem com o anonimato de voz. E € por meio da escrita
como arte que elaboram sua fuga para aém dos muros da marginalidade
socia elinguistica. Essa atitude em relacdo a linguagem sera estetizada
de forma diferente em cada uma das obras que me proponho a estudar
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neste trabalho. Tais diferencas se devem ao que Linda Hutcheon (2011)
postula sobre as adaptacdes e as diferencas entre os modos de
engajamento:

Mas com atravessiaparao modo mostrar, como em filmes e adaptactes
teatrais, somos capturados por uma histéria inexoravel, que sempre
segue adiante. Além disso, passamos daimaginacdo parao dominio da
percepcao direta, com suamisturatanto de detal he quanto defoco mais
amplo. O modo performativo nos ensinaque alinguagem ndo € adnica
formade expressar o significado ou derelacionar histérias(HUTCHEON,
2011, p. 48).

Conforme a autora canadense, adiferenca entre aleituradaobra
literaria e outras midias que seguem adiante — como € o caso do cinema
- é atransi¢do daimaginacdo paratransicdo direta, de modo quejando é
possivel abaixar olivro parao colo erefletir sobre como, enquanto leitores,
imaginamos determinada cenaou que significac&o determinadanarragéo
terd em nossa reflexdo sobre aleitura que fazemos. Porém, essaimersao
no mundo da escrita se faz necessaria em Preciosa (2009), ainda que
seja, de certaforma, forjada, pois € necessario que o expectador se sinta
dentro dosdi&riosdamenina, sendo levado por suanarrativafilme adentro.
Apesar de Hutcheon (2011) apontar que o modo performativo,
caracteristico do cinema, prova que ndo apenas a linguagem expressa o
significado ou relaciona histérias; em Preciosa (2009), é forjando a
linguagem que L ee Danielslevao expectador paraaguilo queligaahistoria
contada pela protagonista; enquanto, em Carolina, esta experiéncia de
contato com aescritaé auténtica, umavez que, aindaque editada, o leitor
|, de fato, 0 que a autora brasileira escreveu.

Com base no acima exposto, é possivel afirmar que, apesar de
serem de contextos demasiado diferentes, Preciosatem muito de Carolina
Maria de Jesus. Pode-se, inclusive, arriscar que Preciosa é umareleitura

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 366



——— - o — G, R

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONAL i;\“r;da 5

daescritora brasileira, pois Sapphire, a autora de Push (1996), romance
guetem Preciosacomo personagem principal e que, maistarde, deu origem
ao filme Preciosa (2009), inspirou-se narelacdo de Jesus com a escrita
para compor sua histéria. Tanto é que a relacéo intima das duas
personagens com a escrita € evidente, ainda que haja um romance
separando atransposi¢ao da histériade Carolina paraade Preciosacomo
aanalisamos agui.

O diério intimo e a narrativa testemunhal

Segundo Maurice Blanchot, em “O di&rio intimo e a narrativa’,
capitulo de O livro por vir (2005), o diério é a &ncora gque raspa o fundo
do cotidiano e se agarra as asperezas da vaidade (2005, p. 273) etem seu
pacto ficcional calcado no fato que se deve obedecer ao calendario, dessa
forma, todos os pensamentos e impressoes de quem escreve devem estar
inscritos em meio aquilo que se narra do que se viveu, conforme:

Odiario intimo, que parecetdo livre deforma, tdo décil aos movimentos
da vida e capaz de todas as liberdades ja que pensamentos, sonhos,
ficcdes, comentarios de si mesmo, acontecimentos importantes,
insignificantes, tudo Ihe convém, naordem e na desordem que se qui ser,
€ submetido a urna clausula aparentemente leve, mas perigosa: deve
respeitar o calendario. Esse é 0 pacto que ele assina. O calendario € seu
demonio, oinspirador, 0 compositor o provocador e o vigilante. Escrever
um diario intimo é colocar-se momentaneamente sob a protecdo dos
dias comuns, colocar a escrita sob essa protecéo, e € também proteger-
sedaescrita, submetendo-aaregularidade feliz que nos comprometemos
ando ameacar. O que se escreve se enraiza entdo, quer se queira, quer
ndo, no cotidiano e na perspectiva que o cotidiano delimita. Os
pensamentos mais remotos, mais aberrantes, sdo mantidos no circulo
davidacotidianaendo devem faltar com averdade (BLANCHOT, 2005,
p. 270).
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Gostaria de fazer uma ressalva sobre a frase “e ndo devem faltar
com a verdade”: a verdade, na escrita testemunhal, € sempre uma
impressdo daquele que escreve sobre os fatos vividos, dai que ha a
necessidade de que os acontecimentos narrados possam ser constatados
por outrem. Sualiberdade de forma permite também aficgéo, e creio que
esta ficgdo reside na memaria seletiva do vivido, nha percepcao sobre os
envolvidos naguilo que é contado, dentre outras possi bilidades. Tanto em
Quarto de despejo (1960), quanto em Preciosa (2009), h4 o acato desse
pacto: temos as datas mencionadas. O que difere é a maneira como o
modo mostrar — caracteristico do cinema, conforme ja mencionado e
segundo Hutcheon (2011) —transpbe anarrativaem diério, porém, mantém
0S comentarios sobre si mesmas, acontecimentos importantes e
insignificantes — como 0 momento em que Preciosa rouba frango no
caminho para seu primeiro dia de aula na escola alternativa, e tais
elementos também estdo presentes de forma mais constante na obra
literériabrasileira.

A relagdo com a escrita também é caracteristica importante da
narrativaemdiario:

A ilusdo de escrever, e por vezes de viver, que ele d4, o pequeno
recurso contra a soliddo que ele garante [...], a ambicéo de
eternizar os belos momentos e mesmo de fazer da vida toda um
bloco sélido que se pode abracar com firmeza, enfim aesperanca
de, unindo ainsignificancia da vida com ainexisténcia da obra,
elevar a vida nula a bela surpresa da arte, e a arte informe a
verdade Unica davida, o entrelagamento de todos esses motivos
faz do diario uma empresa de salvagao: escreve-se parasalvar a
escrita, parasalvar suavida pelaescrita, para salvar seu pequeno
eu (as desforras que se tiram contra os outros, as maldades que
se destilam) ou para salvar seu grande eu, dando-lhe um pouco
de ar, e entdo se escreve para ndo se perder na pobreza dos dias
[...] (BLANCHOT, 2005, p. 274).
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Essa possivel unificagdo se da de forma menos idealizada nas
obras aqui analisadas, mas, ainda assim, € possivel a aproximacéo. Ha
raros“belosmomentos’ narrados por Carolinaou Preciosa, hamuito mais
momentos em que a escrita é a Unica salvagdo de um mundo triste e
sombrio que Ihes nega as condigdes basicas de existéncia e dignidade —
existéncia em Carolina, pelo contato constante com afome; e dignidade
em Preciosa, umavez que apersonagem, em quase todaaprimeirametade
do filme, é apenas objeto de interacbes que a sujeitam e subalternizam e,
deste modo, ambas “salvam a vida pela escrita’, quando seu “pequeno
eu” sofrecom asmal dades destiladas em suasinteracfes sociais. Escrevem
para ndo se perder na pobreza — literal — dos dias.

A escritaem diario é também uma armadilha:

O que ha de singular nessa forma hibrida, aparentemente t&o f&cil, téo
complacente e, por vezes, téo irritante pela agradavel ruminacdo de si
mesmo que mantém (como se houvesse 0 menor interesse em pensar em
s, emvoltar-separasi mesmo), é queelaéumaarmadilha(BLANCHOT,
2005, p.274).

E uma armadilha, pois se escreve para salvar os dias, mas sua
salvacdo é confiadaaescrita— que permeada pel a sel etividade damemoria
— alteraa suposta realidade ou verdade daguilo que foi escrito, como um
“reflexoilusorio” (GREEN apud BLANCHOT, 2005, p. 275). Blanchot
(2005) faz uma tltimaressalva sobre o diério intimo: que, apesar dafalsa
ideia de que é possivel observar e conhecer a s mesmo num pretenso
didogo, ndo é possivel conhecer-se por meio daescrita, apenastransformar
econstruir asi mesmo nessaescrita, os escritoresdo diério intimo devem,
portanto, “dar forma e linguagem aquilo que, neles, ndo podefalar”:

Aqueles que o percebem, e reconhecem pouco a pouco que ndo podem
conhecer-se, mas somente transformar-se e destruir-se, e que
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prosseguem nesse estranho combate que os atrai paraforadelesmesmos,
num lugar ao qual nédo tém acesso, deixaram-nos, segundo suas forgas,
fragmentos, aliés por vezesimpessoai s, que podemos preferir aqual quer
outraobra(BLANCHOT, 2005, p. 276).

E essa capacidade de representar outrosindividuos que ndo aquele
gue escreve no di&rio queligaaideiade diério intimo, conforme exposto
por Blanchot (2005), agquilo que Jameson (2006) aponta sobre anarrativa
testemunhal de anonimato. Para o tedrico dos Estudos Culturais, narrativa
de anonimato ndo € aquela sem nome proprio ou rosto definido, massim
aque representa uma narrativa que €, também, de outros individuos.

Retomando o conceito de Deleuze (1989) sobre o elo entre as
adaptacdes, ha as formulagbes de Jameson (2005) sobre a linguagem e
seu papel ideol égico:

Mas 0 argumento paraapreender asformasliterariascomo midia
deve ser colocado em termos absolutos e referido a propria
linguagem, que 0s poderes imperiais pds-vernaculos sempre
trataram de considerar como um meio transparente e natural,
livre damanchadaideol ogiaou dainfra-estruturamecanica. Pois
ndo somente a grande variedade dos atuais debates terceiro-
mundistas, mastambém ahistériadas variaslinguas européias no
momento de seus renasci mentos einscrigoes, sugere que aquestéo
da linguagem, longe de oferecer a versdo classica da tecnologia
neutra, tem grande conotagdo politica, €ideol 6gicae constitui um
componente crucial na maioria das lutas revolucionarias
(JAMESON, 2006, p. 111).

Com base nessas premissas, acredito ser possivel afirmar que a

linguagem é o €lo entre as duas personagens: Carolina e Preciosa, que,
por meio dela, representam parte de umalutarevolucionaria, cadaqual a
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seu modo. Por exemplo: Carolina, com base no canoneliterério brasileiro
€ nas pessoas gque ocuparam esse canone antes dela, jamais poderia
acreditar que seriauma parteimportante daliteraturatupiniquim, todavia,
escreveu seu di&rio e sempre deixou claro nele que tinha ambicdes de
gue fosse publicado e fosse alcada ao patamar de escritora, pois o que
Carolinamaisqueriaeraescritoraerepresentou, aindaque pelo intermédio
do jornalistaAudalio Dantas, que encontrou elae seusdiariose mediou a
publicacdo destes, uma grande revolucdo na literatura no Brasil; JA
Preciosa, em sua histéria ficcional, representa a libertagdo de um ciclo
vicioso de abuso por parte dos pais, um pouco conhecimento de si e do
gue podiafazer com suavida, mas, aprimorando suarelacdo com aescrita
e com a linguagem, encontra nelas o caminho para o conhecimento e a
construcdo de sua prépria subjetividade.

Respondendo apergunta se seriapossivel umaescritorabrasileira,
gue escreveu seus manuscritos em cadernos encontrados no lixo ser
adaptada e levada ao cinema hollywoodiano, convido, outravez, Fredric
Jameson (2006), sobre as influéncias entre Primeiro e Terceiro Mundo,
respaldadas por revolugdes de linguagem:

As formas culturais, no entanto, estdo seguramente entre as
mercadorias feti chizadas mais 6bvias transportadas por caravana
ou fax. (...) JAndo contamos, por exemplo, com aantigaidéiade
“influéncia’ para explicar tais transportes. Apés o “fim” ou a
“morte” do sujeito, isso ndo fazia mais sentido, em termos de
relacBesindividuaisentre o estilo de um e outro escritor, podendo-
se, pois, presumir gue se faca ainda menos sentido quando se
trata de adotar as formas de outros paises ou quando se trata do
préprioimperialismo cultural [...]Defato, searevolugdo dosmeios
de comunicacéo foi capaz de ensinar erevelar amaterialidade da
formaliteraria, talvez aobrigatoriedade de seincluir arevolugdo
dalinguagem nas discussdes sobre aliteraturano Terceiro Mundo
venha a ter um efeito positivo nos habitos dos intelectuais do
Primeiro Mundo (JAMESON, 2006, p. 111).
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Aindaque adivisdo do mundo entre Primeiro, Segundo e Terceiro
Mundo jatenha caido em desuso, fica claro que os paises que ocupavam
uma e outra subdivisdo continuam, em suamaioria, nos mesmos lugares,
e gue, ainda que tenhamos adotado termos como paises desenvolvidos,
em desenvolvimento e subdesenvolvidos, paises em desenvol vimento ndo
podem ser chamados daquil o que se convencionou como Primeiro Mundo.
Nesse sentido, a denominagdo Terceiro Mundo ainda engloba, de certa
maneira, o Brasil.

Isto posto, arevolugéo dalinguagem executada por Jesus— o desvio
da norma culta e a literatura produzida sob esse desvio, bem como a
escritaem diérios, género que representa a fragmentagdo pds-moderna—
acabou por ter um efeito positivo na praxis dos intelectuais primeiro-
mundistas, conforme Jameson (2006), uma vez que Sapphire discutia
Quarto de despejo (1960), em um curso de cunho universitério, junto a
outras autoras, como Frida Kahlo e Virginia Woolf, mas a obra de Jesus,
especificamente, chamou aatencéo da estaduni dense e serviu de substrato
paraacomposi¢do do romance Push (1996), no qual criaumapersonagem
que trilha o caminho de descobrimento de sua subjetividade por meio da
escrita em diario; escreve desviando a norma culta, devido a sua pouca
escolaridade; questionae sai do lugar pré-estabel ecido que ocupavaantes.
Dessa relagéo, nasce o longa-metragem Preciosa (2009), que, por meio
do cinema, populariza, de forma sem comparacoes, essas relacdes.

Jameson aborda o neo-realismo italiano, com suas caracteristicas
peculiares e 0 aproximado cinematerceiro-mundista:

O neo-realismo pode ser tomado, portanto, como projetando suas
préprias formas de efervescéncia e entusiasmo (bastante diferentes dos
esteredtipos de realismo estético imposto pela tradicdo modernista),
gue sdo essencialmente as da propria producdo, do descobrimento de
realidades novas e até entdo ndo expressas e ndo-codificadas (e
geralmente urbanas), e as de uma resisténcia geral areificagéo e ao
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espirito de roupavelha que repudia convencgdes e formas estabel ecidas
em nome daimprovisacdo e dadescoberta]...] A novalutaglobal parece
ser inscrita na propria forma e as imperfei¢des técnicas dos filmes do
Terceiro Mundo podem representar um repudio aos mitos de eficiéncia
e produtividade, da modernizacéo e da indUstria “desenvolvida”
associada ao império e a superficie lustrosa do consumismo norte-
americano que inclui em grande parte a comercializacdo de sonhos e
fantasias (JAMESON, 2006, p. 115e116).

Nesse sentido, 0 longa-metragem Preciosa (2009) se distancia, de
certa forma, das narrativas comuns as obras hollywoodianas, no que se
refere ao tema da obra e do espaco ficcional que cria, uma vez que a
personagem ndo se encaixano ideal primeiro-mundista de produtividade
eeficiénciae seaproxima, assim, das narrativasterceiro-mundistas, pois,
aos dezesseis anos, estd em uma escola para garotas com dificuldades
cognitivas em habilidades consideradas basicas como 0 sdo aleiturae a
escrita, também esta fora dos padrdes de beleza e peso esperados das
mulheres, ndo é delicada ou pegquenina, pelo contrario: é gorda e grande,
caracteristicas repudiadas pel o padréo hollywoodiano de atrizes magras,
delicadas e, em suagritante maioria, brancas. Nao éahistériade superacéo
de uma garota que venceu navida por seu esforgo e conguistou grandes
feitos sob a Otica capitalista, pois € apenas a narrativa de uma garota
negra, grévida do segundo filho fruto de abuso incestuoso, que mal sabe
ler e escrever, mas que aprende o conhecimento de s mesmapor meio do
aperfeicoamento dessas duas simples habilidades: |eitura e escritae, que
nesse meio termo, descobre-se portadorado virus HIV, transmitido pelo pa.

A personagem ndo emagrece, nem conguista o garoto popular da
escola: ela sai de 1§, no inicio do filme e ndo volta mais. Preciosa, em
nenhum momento, vira a heroina que, apesar de todas as dificuldades e
preconceitos, consegue vencer ha vida e, finalmente, se encaixar nos
padrdes sociais e culturais esperados de todos, sem piedade, mas segue
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com um acesso precério aeducacao formal, se considerados os parémetros
gue se esperam damaioriados estudantes. O espaco narrativo €, também,
dissonante dagquele esperado dos block-busters: € o Harlem, mas n&o
apenasele: ésuaparte mais suja, em termos humanos e diegéticos. Poderia
se afirmar que espaco e sujeitos se fundem. O mesmo é possivel em
Quarto de despejo (1960), uma vez que a favela € a margem onde sao
“jogados’ agueles gue ndo cabem no espaco urbano central da cidade de
Sa0 Paulo, como é descrito por CarolinaMariade Jesus. Também € onde
vemos uma face animalesca e cruel dos seres humanos.

Carolina, porém, sai do Canindé e alcancga o status de escritora
que sempre sonhou. As duas, como apresentarei aseguir, tém essarelacéo
intima com a escrita ficcionalizada de formas distintas, de acordo com o
modo de engajamento (HUTCHEON, 2011) caracteristico da midia em
gue se apresentam.

A narrativa testemunhal de anonimato em Quarto de despejo (1960)
e Preciosa (2009)

O anonimato de que Jameson (2006) fala, difere daguel ede Phillipe
Lejeune (1978) postula. Sobre esta questdo, o primeiro afirma:

O que tenho em mente, entdo, € um tipo bom de anonimato, o que
continuadubio, umavez que aprépriapal avrasugere ausénciade nome
e de rosto, a indistin¢gdo da multiddo, a representatividade vazia do
exemplo ou do caso sociol 6gico. Em um dostrabal hos contemporéneos
mai s importantes sobre autobiografia, Phillipe Lejeune relaciona essa
formaa peculiaridade linguistica do nome préprio enquanto tal: mas o
anonimato no sentido em que eu estou usando o termo, 0 anonimato
dessa contra-autobiografia, que &, entre outras coisas, a obra
testemunhal, constitui entdo, nesse sentido, ndo uma perda do nome,
mas amultiplicagdo dos nomes préprios (JAMESON, 2006, p. 121).
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Sendo assim, acredito possivel assumir que Preciosa (2009) também
pode ser interpretado sob essa 6tica da narrativa testemunhal conforme
Jameson (2006), por ndo ser necess&rio que o autor e o narrador-
personagem compartilhem do mesmo nome préprio parague seja possivel
esse pacto ficcional da autobiografia.

Carolina Maria de Jesus, em Quarto de despejo (1960), como
fard depois em Casa de alvenaria (1963) e Diério de Bitita (1986),
escreve sobre seu cotidiano, utilizando, sempre areferénciaao calendario,
em primeirapessoa, e narrasuasimpressdes pessoai s do mundo em meio
afatos de seu cotidiano:

16 dejunho... O José Carlos estamel hor. Dei-lheumalavagem deaho e
umachade ortel&. Euzombei do remédio damulher, masfui obrigadaa
dar-lhe porque atualmente a gente se arranja como pode. Devido ao
custo devida, temos que voltar ao primitivismo. Lavar nastinas, cosinhar
com lenha.

... Eu escrevia pecas e apresentava aos diretores de circos. Eles
respondia-me:

- E penavoce ser preta.

Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra, e 0 meu cabelo
rustico. Eu até acho o cabelo do negro mais iducado que o do branco.
Porque o cabelo do preto onde pde, fica. E obediente. E o cabelo do
branco, € s6 dar um movimento na cabeca ele ja sai do lugar. E
indisciplinado. Se é que existe reincarnacfes, eu quero voltar sempre
preta(JESUS, 1960, p. 65).

Primeiramente, Carolinarefere-se adata: 16 de junho. Logo apds,
iniciaanarrativaacercade um fato cotidiano: seu filho José Carlos havia
estado doente e, com remédios caseiros, foi curado. Carolinareflete sobre
haver zombado de uma mulher que Ihe havia recomendado o remédio e
voltado atras, dando o remédio ao menino, por necessidade. A narradora
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comenta o peso do custo de vida, relacionando-o ao fato ocorrido. Num
fluxo de consciéncia, escreve que enviava pecas e apresentava aos
diretoresde circo que recusavam sob o pretexto dacor negrade Carolina.
Ela, entéo, afirmao orgulho que sente em ser negra e adicionacons deractes
pessoais sobre 0 preconceito dos brancos em relagdo aos negros.

Apesar de ter um nome préprio, Carolina Maria de Jesus, e um
rosto bem conhecido pela literatura brasileira, considero Carolina uma
representante da narrativatestemunhal de anonimato, conforme Jameson
(2006), uma vez que seu nome é multiplicado: sdo varias as Carolinas?,
pois, representa muitas maes solteiras da sociedade brasileira, muitos
moradores de favela, ndo apenas o Canindé, muitas negras e negros que
eram, e ainda séo, impedidos de frequentar determinados espagos sociais
pela cor de sua pele.

Da mesma forma, que sdo vérias Preciosas: a questdo do
preconceito é estetizada, na narrativa filmica, sempre em contraponto ao
branco — o professor de matematica e as garotas brancas e magras que
Preciosa desgjava ser, especiamente.

Na cenaque segue, Preciosaestd se arrumando paraseu primeiro
dia na Each one teach one, e se vé, refletida no espelho, como uma
garota branca e loira— daquelas que merecem ser amadas e respeitadas,
COmMo a personagem comenta em outro momento do filme.

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 376



———

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONJL 2 DN

A garota branca, loira, magra e de tragos finos no espelho € a
estetizacdo simbdlica do preconceito que recai sobre Preciosa enquanto
representante de todas as garotas negras, gordas ou simplesmente fora
do padréo de beleza hollywoodiano, que ouvem, diariamente, que néo
se encaixam no padréo imposto e que aimagem que véem refletida no
espelho é feia, ndo-aceita e indigna de amor e respeito. Nesse diapaséo,
Preciosa (2009) também pode ser lido como essa narrativa anénima
propostapor Jameson (2006), umavez que é um rosto, aindaqueficcional,
que representa uma multiddo de rostos esquecidos e renegados por uma
sociedade injusta e desigual. Da mesma forma gque Carolina escreve e
representa personagens outrem, hi a adaptacdo estética de sua narrativa
de representacdo para as telas de cinema, no longa estadunidense.

Os anseios, os desgjos e a fome
Jameson (2006) comenta sobre 0 Desgjo:

O Desgjo falaverdadeiramente alinguagem do sublime, dagrandeelite
e das formas aristocraticas. Os anseios, por outro lado, constituem a
caracteristica narrativa fundamental de uma tradicéo literaria muito
diferente, o conto de fadas, aformamaisantigadatradicéo danarrativa
camponesa. [...] Na obratestemunhal, acredito, a experiéncia se move
para trés e para a frente entre duas grandes polaridades ou limites
dialéticos com relacdo ao sujeito individual: um é o ritual coletivo ou
camponés, sempre presente nelas; o outro € a histria no sentido de
irrupcdo brutal, de catéstrofe, de histériados Outros (JAMESON, 2006,
p. 124).

Uma vez que fala a linguagem do sublime e das elites, o Desgjo,

portanto, ndo me serve enquanto categoria de andlise nesse estudo. Os
anselios, por suavez, falam alinguagem danarrativa camponesa que vem
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arefletir-se nessanarrativatestemunhal de anonimato daqual falo, segundo
0 autor, porque dos anseios fazem parte alutadiariapelasobrevivéncia, a
fomeiminente, tudo aquilo que é maisimediato e necessério queum simples
desgjo, como as narrativas romanti cas da burguesia, por exemplo. Desta
forma, assumo essa contraposi¢do “anseios X desgjos’, em gue anseios
se sobressaem, para analisar de que forma, 0s anseios sdo estetizados,
em cada uma das narrativas.

Em Quarto de despejo (1960), escolhi trés fragmentos, que
seguem: “as criangas ficam contentes porque ganham salchicha” (JESUS,
1960, p. 117); “Eu comecei a sentir tonturas porque estava com fome”
(JESUS, 1960, p. 117); e “Um operério perguntou-me: ‘- E verdade que
VvOocé come o0 que encontrano lixo? - O custo de vidanos obrigaanéo ter
nojo de nada. Temosqueimitar osanimaes’ (JESUS, 1960, p. 112). Nesses
trésfragmentos, Carolinafaz umaal uso diretaafome, narrando momentos
em que ndo hé apenas um desgjo pelafome e sim um contentamento das
criangas por algo que, paraquem ndo passafome, seriatdo simples, como
ganhar salsichas; as fraquezas fisicas decorrentes da fome e o fato de
comer comida do lixo, uma vez que seus ganhos ndo sdo capazes de
arcar com o custo de vida, sendo todos, entendidos por mim, como
representantes, de certo modo, dos anseios mencionados por Jameson
(2006).

J& em Preciosa (2009), a cena que escolhi foi aquela em que a
personagem entra em um restaurante, pede um balde de frango frito, ao
gue agarconete pergunta sobre qual seriao acompanhamento. Ela, entéo,
responde que esté pensando, pois esta querendo cuidar de sua aparéncia.
A garconete retornacom o balde e Preciosa diz que escolheu aporcdo de
batatas. Quando a garconete entra parabuscar 0 acompanhamento, nossa
heroina sai correndo do restaurante, levando consigo o balde de frango
frito. Esse anseio imediato que é afome €, entdo, estetizado em umacena
quase cdmica, pelo comentério da protagonista sobre estar cuidando de
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sua aparéncia, pelo olhar da garconete em resposta e pela fuga em si.
Apesar de engracada, a cenatraz ao expectador a verdade que a garota
precisou roubar um balde de frango frito, umavez que sua mée gastava
todo a pensdo que Preciosa recebia pela filha Mongo? e que, para que
conseguisse um pouco do dinheiro que era seu, teria que fazer sexo oral
em suamée. Fato explicito no romance e sutilmente induzido no longa-
metragem.

A cena a seguir é guando Preciosa foge correndo da lanchonete
apos haver furtado o alimento:

A relacdo com a escrita

A relacdo de Carolina com a escrita, como tudo em um diério, é
narradaem meio a seu cotidiano, exposta, de forma pessoal, pela autora:
“Aqui, todasimpricam comigo. Dizem quefalo muito bem. Que sei atrair
0s homens. (...) Quando fico nervosa ndo gosto de discutir. Prefiro
escrever. Todos os dias escrevo. Sento no quintal e escrevo” (JESUS,
1960, p. 22).

O primeiro contato do expectador com a escrita particular de
Preciosaénosletreirosiniciaisdo filme, em queinformagdestécnicasdo
filme sdo decodificadas para a escrita/fala desviada da norma culta da
personagem, que também é algo caracteristico de Carolina, porém, em
menor intensidade.
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O frame a seguir € uma caracteristica comum a muitos filmes,
com ointuito desituar o expectador geogréficae historicamente, no entanto,
€ também presente nas narrativas em diarios intimos, em que o autor-
narrador também situa seu leitor no tempo e espaco em gue se passa a
narrativa de suas memorias.

Harlem 1987

Logo apds, ha uma cena rapida de sonho de Preciosa, atelafica
escura e ouve-se “My name is Claireece Precious Jones...”, levando o
expectador a ndo ver nada além da tela escura, fazendo com que preste
atencdo nanarracdo de Preciosa, como seali, naquele momento, estivesse
estabel ecendo o pacto ficcional de estar lendo os diarios da garota, como
se se tratasse um pacto autobiografico dentro do pacto ficcional
estabel ecido pelo cinema.

No longa-metragem Preciosa (2009), esta relagdo com a escrita
éficcionalizadaejéhaviasido ficcionalizadaantes, em Push (1996), tanto
gue aobra é construidaem formade diério intimo e, conforme arelacéo
de Preciosa com a escrita se aprimora, suarelagdo consigo mesma passa
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a ser também outra. No livro, ha também a mengdo as datas, mas a
narradora se apresenta, ela inicia com a frase: “My name is Claireece
Precious Jones”:

My nameis Claireece Precious Jones. | don’t know why I’ mtelling you
that. Guess‘ cause | don’t know how far I’'m gonnago with thisstory, or
whether it's even a story or why |I'm talkin’; whether I’m gonna start
from the beginning or right from here or two weeks from now. [...] So,
OK, it’'s Thursday, September twenty-four 1987 and I’ m walking down
the hall. | look good, smell good-fresh, clean. It's hot but | do not take
off my leather jacket even though it’s hot, it might get stolen or lost.
Indian summer, Mr Wicher say. [...] First day he say, “Class turn the
book pages to page 122 please.” | don’t move. He say, “Miss Jones, |
said turn the book pages to page 122.” | say, “Mutherfucker | ain't
deaf!” (SAPPHIRE, 1996, p. 4-5).

O pacto ficcional é estabelecido: Preciosa se apresenta, e interage
com o leitor. Narra, entdo, fatos cotidianos e, em meio a eles, reflete
sobre o futuro do diério, se a historia que comega a contar ira longe ou
nao, ou se é, de fato, uma histéria ou o porque de estar escrevendo/
falando. Jano romance, essarelacdo com o diario éforjada, umavez que
a narradora utiliza o tempo verbal no presente continuo, que indica, em
inglés, como em portugués, ago que se faz smultaneamente afalae, ao
invés de utilizar o verbo escrever (to write), ela escolhe to talk: falar/
conversar.

Da mesma forma, no longa, a relacdo também é forjada ou
ficcionalizada: 0 que Preciosa escreve no diario € apresentado ao
expectador por meio da fala da personagem, concomitante as cenas. O
filme também inicia com a apresentacdo da garota, em off, enquanto a
narrativa cotidiana descrita no livro é representada de maneira
cinematogréfica, simultaneamente.
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Preciosa tém sua relagcdo com a escrita mediada por Blu Rain e
essa relacdo ndo seinicia, de fato, com a escrita: €la, antes de escrever,
toma a voz — fala pela primeira vez em sala de aula, e sente 0 tempo
presente com afrase “it makes me feel here”. Apds um momento em que
desgjavoltar asentar nos fundos da sala, como fazia na outra escola, ela
assume sua voz e sua posicao afrente da classe e assume, também, sua
VOZ e Seu nome.

Apobs aresposta de Preciosa — a de que se sente ali —, Blu Rain
determina que todas abram seus diérios e comecem a escrever. Entendo
gue essa é aficcionalizagdo damediagéo que a personagem da professora
exerce entre a garota e sua escrita. Como se pode perceber nas cenas
gue seguem, € Blu Rain quem apresenta as alunas — incluso Preciosa —
as caracteristicas do género didrio intimo: que se deveiniciar com adata,
no topo da pagina, bem como que devem escrever seus sentimentos e
impressdes pessoais N0 mesmo.

Note-se que Blu Rain aponta para o fato de ndo haver
necessidade de adequacdo gramatical e ortogréfica — apenas que
escrevam, damesmaformacomo o fazia Carolina, sem sequer questionar
seu desvio da norma culta, algo que me permite lembrar o status de
construto social daligac&o entre normacultae literatura.
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A relac8o com aescrita em Quarto de despejo (1960) € narrada,
em varios momentos, como uma necessidade que Carolinatem, mas, por
vérios motivos: oraescreve paradenunciar avidanafavela: osdesviose
sof rimentos dos moradores e 0 descaso das autoridades, politicos e agentes
publicos, ora como um escape para seus tormentos, como no exemplo
abaixo:

Aqui, todasimpricam comigo. Dizem quefal o muito bem. Que sei atrair
os homens. (...) Quando fico nervosa ndo gosto de discutir. Prefiro
escrever. Todos os dias escrevo. Sento no quintal e escrevo (JESUS,
1960, p. 22).

Ha momentos em que Jesus (1960) escreve para fugir dafome
ou esguecer avidaduraqueleva. No trecho acima, elaafirmaque escreve
todos os dias, senta-se no quintal e escreve, como se essa relagdo fosse
vital e aimpedisse de responder asimplicancias das vizinhas. Em todo o
livro, ha essa referéncia e ela, em muitos momentos, escrevia sobre
situacBes has quai s Ndo tomou parte—com 0s vizinhos, operarios, pessoas
com as quais encontrava pel a cidade enquanto catava papel — e escolheu
apenas inscrever suasimpressdes no papel, no siléncio de seu diario. No
entanto, tinha a consciéncia de que este diario seria publicado e com ele
as impressdes que ndo havia dito em voz ata desagradariam muitos dos
gue nele estivessem narrados.

Hé& uma cena em que todas as alunas devem escrever uma letra
do alfabeto no quadro, ealetrade Preciosaé“f”. Umadas outras garotas
ri ediz.”f for fat”, no que Preciosaaagride einiciaumabriga. Haoutras
cenas no filme em que Preciosa briga por ndo saber se expressar ou se
defender, contrapondo-se a Carolina que escrevia para ndo brigar. As
brigas de Carolina eram articuladas pela linguagem, inscritas em seus
diérios, ja Preciosa, como ndo possui a articulacdo de Carolina, briga.
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Algumas consider acdes

Jameson (2006) conclui o referido ensaio com a seguinte
enunciagéo:

N&o obstante, parece-me que € aqui — no ocaso do antigo sujeito
psiquico, no retorno atradicdo danarrativaoral eaumaliteraturade
anselosevidadiariae naexperimentacdo dahistoria“ anonimamente”,
antes que sob a égide de grandes homens, grandes nomes, “ heréis”
histéricos mundiais —, é agui que as intersecfes, bem como as
diferencas maisradicais entre as culturas pés-modernas do Primeiro
Mundo e as culturas dosinimeros do Terceiros Mundos podem ser
exploradas de maneiramaisfrutifera(JAMESON, 2006, p. 126).

CarolinaMariade Jesus e Claireece Precious Jonestém pouco
em comum se observadas em superficie: aprimeira, personagem real,
brasileira, catadora de papel, escreveu os originais de suas paginas
maisfamosas em cadernos encontrados no lixo; asegunda, personagem
ficticia, protagonista do romance Push (1996), da estadunidense
Sapphire edo longa-metragem Preciosa (2009), dirigido por Lee Danidls,
cujo filme recebeu o Oscar de melhor roteiro adaptado no ano de
2010. Nas profundezas, porém, ha o que carregam em comum de
suas histérias. suarelagdo com a escritade si em diarios, 0s anseios
gue se sobressaem aos desgjos, e a narrativa do anonimato — néo
aquele sem rosto ou nome préprio, mas 0 Novo sujeito descentrado
pos-estruturalista, conforme expaosto por Fredric Jameson em seu ensaio
Sobre a substituicdo de importacdes literarias e culturais no
Terceiro Mundo: o caso da obra testemunhal (2006) — além do fato
de Quarto de despejo (1960), de Jesus, ter sito o mote inspirador
para a criagdo de Push.

Pretendi discutir, neste trabalho, questdes tedricas sobre a
escritaintima, conforme conceitos de Maurice Blanchot (2005), aliados
a perspectiva mencionada de Fredric Jameson (2006) sobre a obra
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testemunhal e de que forma a linguagem atua como elo (DELEUZE,
1989) entre midias primeiro eterceiro-mundistas, conforme concebidas
por Jameson (2006), tendo como foco de andlise como os trés fatores
mencionados: relacdo com a escrita, anseios sobrepostos a desgjos e
narrativa de anonimato, considerando as diferencas nos modos de
engajamento — contar, na narrativa literaria; e mostrar, na narrativa
filmica — segundo preceitos de Linda Hutcheon (2011) e refletindo,
nas referidas obras, de que forma estes fatores estdo ficcionalizados.
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O TEMPO EM SHIGURUI

Autor: Thiago Henrique Zanotti (UNIANDRADE)
Orientador: Prof. Dr. Paulo Sandrini (UNIANDRADE)

Resumo: Este artigo tem como objetivo um estudo sobre 0 mangé e o
anime Shigurui, de Takayuki Yamaguchi e do studio Madhouse
respectivamente, a luz de perspectivas tedricas desenvolvidas por Will
Einser em seu livro Quadrinhos e arte sequencial e por Scott Mcloud
em sua série de trés livros sobre criagcdo e anélise de histérias em
quadrinhos mais especificamente no livro Desvendando Quadrinhos.
O livro A imagem, de Jacques Aumont, também serd utilizado para a
discusséo de especificidades do anime. As relagdes entre a histéria em
quadrinhos Shigurui e o anime de mesmo home serdo analisadas a partir
deumaselecdo de artigos sobreintermidialidade, entre eles Theinbetween
of things: intermediality in Ratcatcher escrito por Tina Kendall. O
escopo principal se acha na relagdo entre o tempo do leitor (tempo de
leitura) e o tempo da narracéo.

Palavras-chave: intermidialidade, animagéo, manga, quadrinhos.

Assim de modo fundamental,
0 tempo esta inscrito em nossa percepgao.

Aumont

O ato de observar imagens em movimento faz parte do nosso
cotidiano, ja o ato de olhar imagens estaticas, mesmo gue em sequéncia,
determina modos de apreciacdo da realidade diferentes. Sendo o tempo
parte da nossa percepcdo como definido acima por Aumont, € o objetivo
deste artigo explorar a experiéncia do tempo na animagdo Shigurui do
estidio Madhouse em contraponto ao manga Shigurui.

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 386



———

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONJL 2 DN

Shigurui foi concebida por Takayuki Yamaguchi, quadrinista
japonés, que trabalha com temas tanto histéricos quanto polémicos,
escrevendo também para subgéneros de manga, como o horror e o geki-
ga(estilo sério, em oposicédo ao mangd). Como exempl o de sua producéo
temos Kakugo no Susume (1994, Akita Shoten), traduzido para o inglés
com o titulo Apocalypse Zero (2005, Media Blasters). Apocalipse Zero
trata de um futuro pés-apocaliptico em que os habitantes tém de lutar
entre si para sobreviver.

O longo tempo entre apublicacdo japonesa e atraducéo americana
tanto de Shigurui quanto de A pocalipse zero, pode ser umindicio dapouca
aceitacdo gue tiveram as obras, menos pelas teméticas (japdo feudal e
futuro distopico) e mais pelaviolénciae elaboracéo de cenas chocantes e
sanguinol entas. John Oppliger, do site Animenation, ao fazer acriticada
animagdo do mangadiz “ A animagdo maisvisceramenteviolenta, macabra
e aspérd’ que ele j& havia visto e “indiscutivelmente a animagdo mais
grotesca ja feita’

Shigurui  (“Frenesi de morte™) foi langcada no Japdo em 2004
pela mesma editora de Apocalypse Zero, Akita Shonen, e ainda ndo tem
traducdo oficial para portugués. A historia de Shigurui foi adaptada de
umaparte do primeiro capitulo do romance Suruga-jo Gozen Jiai (Duelo
ao meio dia no castelo de Suruga) de Norio Nanjo, que narra um duelo
gue esta por ocorrer na provincia de Suruga. Norio Nanjo é um autor
prolifico do género, tem mais de trinta romances sobre samurais, Japao
feudal e teméticas relacionadas a honra e ao dever. Nanjo teve grande
producdo no século XX, tendo outros de seus romances adaptados para
cinema (Bushido, o cruel cédigo dos samurais).

A partir do primeiro capitulo de Suruga-jo Gozen Jiai, 0 mangade
Shigurui foi escrito em 76 capitulos e, destes, 32 foram utilizados parafazer
uma adaptacdo pelo estidio Madhouse. A animagdo de Shigurui foi dirigida
por Hiroshi Hamasaki. Estreou no canal Wowow em julho de 2007 no Japéo,
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sendo seriadaem 12 episdios. Jaaversdo americanafoi publicadaemvolume
Unico contendo todos os epi sddi os pelaFunanimation em 2009.

Consideracdes gerais sobre a percepcdo do tempo

O tempo em si € um tema abrangente demais para este estudo,
deste modo trataremos da experiéncia no tempo, tempo experimentado,
ou mais precisamente da percepcao do tempo. Para isso usaremos uma
cena que foi adaptada para 0 mangé e para a animag&o. Apesar terem
sido adaptadas do mesmo livro, Suruga-jo gozen jiai, 0 modo como
foram adaptadas é diverso, em especial arepresentagdo do tempo nestas
cenas é ainda mais diversa. Essas dificuldades sdo contornadas pelo de
estilo e autoria dos criadores. As especificidades de cada midia séo de
importanciafundamental, mas ainda assim adificul dade de representacéo
do tempo persiste, como escreveu o grande quadrinista Will Eisner *’O
tempo € maisilusorio; nds o medimos e percebemos através damemoria
daexperiéncia’ (EISNER, 1985, p. 25). Ent&o, paraanalisarmos o tempo,
daremos énfase a percep¢do humana do tempo e a experiéncia do
espectador e do leitor.

Aumont em sua pesquisa enfatizou a existéncia de dois modos
em com que nossos ol hos percebem estimulos. Existe umarepostarépida:
“... € 0 conjunto dos efeitos de reacdo a estimulos que variam
rapidamente”’, e uma resposta ‘lenta’: “E o conjunto dos efeitos de
acumulagdo ou de integracdo temporal.” Dessa forma podemos supor
que a percepcdo do tempo no manga serd diferente da percepcdo do
tempo da mesma cena na animacdo. Enfatizouse também o modo como
os olhos percebem a realidade, nem os olhos nem a cabega se mantém
estaveis, muitas vezes o corpo também se move durante a percepcao
visual. Sarah Simblet pesquisou intensamente 0 modo como pessoas
desenham, desenhar € um processo inicialmente de varredura visual do
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objeto a ser retratado. Nesta varredura temos a memoria da experiéncia
visual como fator de criacdo da imagem total. Nesta situacdo os olhos
vao coletando fragmentos que pela velocidade com que sdo percebidos
parecem ser contiguos. O mesmo acontece ao cinema.

N&o apenas os olhos estdo quase sempre em movimento, mas a cabeca
e 0 corpo também se movem: a retina estd, pois, em movimento
incessante... ... apercepcao do todo se daatravés da constante mudanca,
aimagem percebida é capturada pela retina de modo fragmentado. Ao
estabilizar artificialmente aimagem retiniana por meio de dispositivos
complicados, constatou-se que essa estabilizagéo... ... produz-se
progressivamente aperdadacor e daforma, umaespécie de neblinaque
Vem pouco apouco mascarar aimagem.(AUMONT, 1995, p. 33)

No trecho acima, Aumont evidencia um experimento em que
tentou-se estabilizar aimagem naretina. O resultado desta estabilizagéo
ndo foi entdo umaimagem mais nitidacomo € aimagem fotogréafica. Por
assumir caracteristicas de menos cor e forma, a imagem retiniana
pesquisada por Aumont estd mais proxima da nossa representacéo de
imagens da memaria.

Um outro pesquisador deimagens, Scott Mcloud, evidenciou em
seu livro Desvendando os Quadrinhos que o detalhamento de imagens
gue produz maior sensacdo de realidade ndo corresponde ao processo
real de percepcdo das imagens. Um exemplo do descompasso entre a
representacao de imagens e a percepcdo darealidade é o projeto cubista
cujo objetivo erarepresentar a realidade de formamais fiel & percepcéo
humana, tanto no aspecto formal como vemos nos quadros de Picasso,
guanto no aspecto temporal, por exemplo, em NU descendo de uma
escada (1912) de Marcel Duchamp.
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F|gura1 1912. DUCHAM P, Marcel. NU descendo de uma escada n° 2.

Assim o suposto congelamento daimagem, ou do instante como
veremos a seguir, € umafendmeno gue pertence &memaria bem como a
pintura e também aos quadrinhos. Eisner assim define a relagdo entre
olhar, quadrinhos e imagens estéticas. “ It should surprise no onethat the
limit of the human ey€e”s peripheral visionisclosely related to the panel as
it is used by the artist to capture or “freeze one segment on what isin
reality an uninterrupted flow of action.”(EISNER,1985. p. 39). Tina
Kendall em sua pesquisa do filme Ratcatcher escreveu muito bem sobre
0 mesmo fendmeno em que o0 cinema, em sua adaptacéo, captura
caracteristicas de outras midias, como vemos em

I will focuson Ramsay’s pictorial framing of charactersand things, and

thefilm’stendency to suspend movement in moments of tableau vivant
that self-consciously mimic the look of paintings and photographs.
Ratcatcher habitually presents its moving images as still frames that
appear frozenintime. (KENDALL, 2010, p. 194)

Mais uma diferenca entre a percepcdo de imagens estéticas e
imagens em movimento surge nas pesguisas de Aumont,
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As células permanentes tem um campo receptor menor, correspondem
maisafovea, trabalham quando aimagem é nitida; as célulastransitorias
tém um campo bem amplo, respondem aos estimulos variaveis,
correspondem maisaperiferiae sdo pouco sensiveisao fluo. No cinema
existem ambos sistemas, um sistema inibe o outro, dai a geragdo de
tensdo perceptiva. Enfim as células transitérias podem inibir as células
“permanentes’; as primeiras seriam, pois, mais umaespécie de sistemade
alarmeeas segundas, uminstrumento anaitico. (AUMONT, 1995, p. 34)

Portanto, o tempo de exposicdo & imagem € crucial para
determinar quais células fardo a geracdo da imagem percebida. E
importante avaliar que o tempo de exposi¢ao e a quantidade de estimul os
alteram apercepcdo. Aumont define o tempo, do ponto de vistapsicol 6gico,
como sendo a duracdo experimentada.

Imagem Unica versus imagem mdiltipla: unicidade e multiplicidade se
definem especia mente (aimagem multiplaque ocupavariasregides do
espago em sucessao), mas ndo sem incidéncias sobre arelacdo temporal
entre o espectador e aimagem. Contemplar uma projecdo do mesmo
diapositivo durante um minuto ndo é o mesmo que ol har uma sucessao
de 50 diapositivos diferentes durante esse mesmo tempo. Paracitar um
exemplo menos trivial, a extracdo de uma vinheta de histéria em
guadrinhos de sua chapa ( por exemplo paraamplia-la e transforma-la
emimagem artistica, o que é aespecialidade de Roy Lichtenstein) faz de
umaimagem multiplaumaimagem Unica, e aordem temporal implicita
dadaao espectador ndo é maisamesma.(AUMONT, 1995, p. 161)

Dessaformaafruicéo é também um critério relevante daanalise,
fruicdo como “fusdo sensorial do sujeito com o objeto” (FIORIN, 2000.
P.11) em gue temos o sentido do presente, ou do instante diretamente
ligado & essa fruicéo “ é a surrealidade englobada, nela o tempo para, o
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espaco fixa-se e ocorre um sincretismo entre o sujeito e o objeto.”
(FIORIN, 2000. p.11) “Tem-se entdo o tempo de fruicdo do leitor e do
espectador. Além dos critérios acima, temos mais diferencas de fruicéo
entreleitor e espectador. Parao leitor o tempo de leiturase ddapartir da
vontade do leitor, j& na animagdo, ou outras obras de imagens sequenciais
multiplas, o tempo destinado a apreciacao € fragmentado e fugidio e “a
dimensio tempord do dispositivo definearelacdo do espectador” (AUMONT,
1995, p. 162).

Escolha da cena analisada

A cena analisada é relevante para este estudo pelo tempo de
duragdo da cena nas duas midias em que foi adaptada. No manga a cena
duraum quadro e o quadro toma sessenta por cento pagina. Janaanimacao
a cena dura 28 segundos. Tanto na animagdo quanto no manga a cena é
inicialmente composta de um s6 painel. No entanto, como vimos
anteriormente, apesar dessa similaridade os resultados de percepcéo do
tempo sdo diversos como serd discutido a seguir. Esta cena também é
muito interessante para o estudo da diagramacgdo e composicéo das
imagens. Neste ensaio serdo estudados elementos de configuracdo do
cen&rio, elementos de figura e fundo e questdes de adaptacéo filmicado
manga para a animacao.

Analise do manga

A cena escolhida no manga ocupa boa parte da pagina. Ainda
assim a pagina escolhida, ndo s a cena, tem uma forga de diagramacéo
que é ainversdo de posicdo dos sentidos dos rostos representados. Essa
inversdo faz com que o espectador volte paraacenaanterior intensificando
a sua relagdo com a cena. Segundo “Eisner esse tipo de retorno é
caracteristico das narrativas visuais.” (EISNER,1985, p. 10). A cena no
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mangé esta demonstrada em sua integralidade. O leitor tem toda a cena
ao seu dispor e pode se deixar fundir ao estimulo sensorial tanto que sua
conexdo com aimagem permitir. Dessaformao tempo dacenano manga
ndo pode ser medido pois ele depende da experiéncia do leitor, pois o
tempo é aduracdo experimentada, ou também aexperiénciadamemaria.

A relacdo de memaria e imagem no manga ndo se apresenta tdo
fortemente quanto naanimago. Pela possibilidade de absorvermosatotal
gquantidade de detalhes representados, temos no manga uma maior
sensacao de realidade. Como define Mcloud em sua pesquisa, 0 maior
nivel de detalhamento de uma imagem tanto faz com que ela se pareca
real, quanto faz com que ndo nos reconhegamos nela, ou que ela faca
parte de nossa memoéria. Interessantemente, Aumont ressalta em A
imagem, que a estabilizagao do olho faz com que aimagem se torne sem
cor e enevoada, caracteristicas proximas danossaexperiénciade memoria,
e umaimagem fixa, pelo contrério pela quantidade de detalhes se afasta
deste tipo de experiéncia.

A cena escolhida no manga ocupa boa parte da péagina. Ainda
assim a pagina escolhida, ndo sb a cena, tem uma forca de diagramacéo
gue € ainversdo de posi¢do dos sentidos dos rostos representados. Essa
inversao faz com que o espectador volte paraacenaanterior intensificando
a sua relagdo com a cena. Segundo “Eisner esse tipo de retorno é
caracteristico das narrativas visuais.” (EISNER,1985, p. 10). A cena no
manga esta demonstrada em sua integralidade. O leitor tem toda a cena
ao seu dispor e pode se deixar fundir ao estimulo sensorial tanto que sua
conexado com aimagem permitir. Dessaforma o tempo dacenano manga
ndo pode ser medido pois ele depende da experiéncia do leitor, pois o
tempo é aduracdo experimentada, ou também aexperiénciadamemaria.
A relacdo de memoria e imagem no manga ndo se apresenta t&o
fortemente quanto naanimagéo. Pela possibilidade de absorvermosatotal
guantidade de detalhes representados, temos no manga uma maior
sensacao de realidade. Como define Mcloud em sua pesquisa, 0 maior
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nivel de detalhamento de uma imagem tanto faz com que ela se pareca
real, quanto faz com gue ndo nos reconhecamos nela, ou que ela faca
parte de nossamemdaria. I nteressantemente, Aumont ressaltaem A imagem,
gue a estabilizacdo do olho faz com que a imagem se torne sem cor e
enevoada, caracteristicas proximas da nossa experiéncia de memdria, e
uma imagem fixa, pelo contrario pela quantidade de detalhes se afasta
deste tipo de experiéncia.

Entdo a mesma questdo trabalhada por Aumont sobre a pintura
“cadavez mais seteveaimpressdo de que 0 quadro representava, fixando-
0, um momento que havia realmente existido - mesmo que esse
acontecimento fosse apenas a representacéo. .. ... representacdo de todo
acontecimento e representacdo de um instante, ndo ha problema contanto
guesgjaoinstante pregnante” (AUMONT,1995. pg 81) aparece no manga.
Apesar de existir agbes sugeridas, uma sugestdo de movimento, pela
prépriacaracteristicade midias quefacilitam o registro instantaneo como
afotografia, o mangalidaprioritariamente com arepresentacdo do instante.
Seavaliarmos como aslinhas verdes naimagem abaixo abrem e apontam
para o entorno da imagem, temos mais uma vez, o olhar do leitor sob
controle, pois o olhar se dispersa para novamente voltar para o centro a
imagem. Angulos agudos sfo utilizados para direcionar o olhar. Alguns
deles no cenario tragado em verde mas principa mente nos tragados em
azul. Eles claramente conduzem o olhar améo do duelistae paraum dos
elementos centrais da composi¢ao, a espada. Se recordarmos das regras
de composi¢do, umadelas denominadalel dostercos, ou lei durea, indica
gue os pontos de maior atencdo visual sdo os bordos da imagem que se
cruzam a um terco do painel, exatamente onde esta col ocada a espada.

Assim no manga a espada tem muito mais poder de presenca e
de espetaculo, devido a isso e também ao seu posicionamento geral, e
menos poder de corte. Sua grande determinacdo faz dela um elemento
mais descritivo e com menor capacidade de perigo ou de nos manter
alerta. Dessa forma pode-se avaliar esta cena do manga como muito
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dindmica, poiso olhar corre o painel, e o autor demonstragrande controle
da mensagem, mas para o leitor pouco deste instante congelado esta
obscurecido ou indeterminado, pouco tem o leitor acomplementar nacena.
Como define Eisner, este instante congelado ainda assim possui uma
duracéo.

O fendmeno daduragao e suaexperimentaco (experiéncia) - comumente

referido como "tempo” - € umadimensdo integrante da arte sequencial .
Nno universo da consciéncia humana o tempo se combina com o espaco
€0 som, em um cenario deinterdependénciaem gque concepcdes, agdes,
mudangas e movimentos tem um significado e sdo mediadas pelanossa
percepcdo darelacdo entreelas. (EISNER,1985, p. 26)

Figura 2: recorte digital da pagina do manga Shigurui,
retracado em cores codificadas para facilitar & analise.

Andlise da animacéo

A cena selecionada tem vérias peculiaridades. Ao ser adaptada,
a equipe de criacéo teve de lidar com vérios obstécul os interpretativos
gue por fim geraram 6timos resultados. A primeira diferenca clara entre
as duas cenas é a midia utilizada. Apesar de serem midias distintas seu
processo de criagdo ndo foi téo distinto assim. Tanto 0 mangé quanto a
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animacao sd0 i nicialmente imagens Uni cas e estati cas, porém naanimagao
através dos recursos disponiveis, aimagem gue erainicialmente Unicae
estética se torna umaimagem multipla.

No entanto, apesar da transposicdo de midias, muitas
caracteristicas do mangé foram conservadas, e utilizadas de modo a
intensificar ageracéo de sentidos multiplos, por exemplo aimagem integral
ndo é vistaem suatotalidade, ela se formanamemaria do espectador. Se
comparadas diretamente como estdo, aimagem gerada pela animacéo é
talvez muito menos dindmica que a imagem do mangé. A imagem do
mangafoi criada para ser apreciada naintegra, tudo esta contido nela. O
cen&rio € mais elaborado, existem mais elementos e forgas visuais. A
relacdo do rosto em relacdo ao espectador € mais clara e direta, como
bem descreve Mcloud(2006), feigdes faciais sGo sempre reconheciveis e
facilitam a fruicdo. Ja na animag&o o rosto esta obscurecido. Apesar da
mesmatécnicade brilho aplicadaaos olhos ser utilizada os resultados so
diversos. Ao gerar o reconhecimento através do rosto, o obscurecimento
e o brilho nos olhos geram estimul os contrérios.

|
Figura3: montagem digital Figura4: recortedigital da
da cena do anime Shigurui pagina do manga Shigurui
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A partir dessa atragéo-repul sdo, ou por causadela, o que acontece
na animacdo € a manutencdo do espectador na mesma cena. Se
consideramos que a cena na animagao € apenas um quadro do manga e
gue ele representa apenas um instante, temos uma percepcao dilatada do
instante. Diferente do leitor do manga que define seu proprio ritmo de
leitura, naanimacdo o ritmo de transi¢do esta intimamente ligado com a
percepcdo do tempo transcorrido que, como elaborado acima, €
determinado pelo dispositivo. Essadiferencatemporal entre o mangaea
animagdo é fundamental para Mcloud: “I guess the basic difference is
that animationissequentia art intime but not spatially juxtaposed ascomics
are” (MCLOUD,1993, p. 7).

Ao comparar 0 manga a animagao percebe-se um menor uso de
cendrio, eum uso maisintenso do dupl o claro/escuro. Esse contraste bem
como aposi¢cao dacameraem rel agdo ao espectador (0 plongeé aproxima
0 espectador da obra) acaba por criar dois pontos de tensdo na imagem.
Um dos pontos é alamina, que da forma com foi representada e devido
ao movimento de camera utilizado, gera uma sensagdo de corte muito
maior do que na mesma cena do manga. Um segundo ponto de tensao
visual gerado que podemos avaliar pelalinhaamarelaressaltadaabaixo €
o filete de luz que corre pela face do esgrimista.

Essefilete deluz,como se cortasse suaface, € um elemento visual
gue serautilizado em outracenaem que aluz é utilizada novamente como
se fosse cortante em um flashforward de uma personagem que conversa
com o duelista. Mais duas caracteristicas de interesse na animagao estéo
relacionadas a experiéncia da memoéria. Uma delas a meméria do
espectador. Existe uma diferenca crucia entre uma imagem fixa e uma
imagem multipla como demonstrado anteriormente. Essa diferenca se
faz aindamais presente naanimacgdo em que aimagem integral ndo existe
fisicamente. Ela é uma sequéncia de fragmentos cuja sequéncia é
determinada pel o dispositivo e que é montada pel o espectador. A imagem
integral, que vemos namontagem acima, foi criada de modo a estabel ecer
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relagcBes com a experiéncia da memoria e sua representacdo. O intenso
uso de brilho e cores mais claras ou se esvanecendo intensificaarelacdo
entreimagem e memaria, ndo amemariado expectados, masaexperiéncia
damemoria. A esse controle dos quadros e determinacao da fruicéo Will
Eisner escreve:

theviewer of afilmis prevented from seeing the next frame before the
creator permitsit because these frames, printed on strips of transparent
film, are shown one at atime. so film which is an extension of comic
strips, enjoys absolute control of its reading - an advantage shared by
thelivetheater. (EISNER, 1985, p. 40)

Ml = N .
Figura5: Frame daanimag&o retracadaem cores codificadas
parafacilitar aanalise.
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Consider ages finais

A experiéncia do tempo na narrativa ndo € um elemento quantificavel,
mas mesmo assim é um objeto passivel de pesguisa tendo em vista
quantidade de pesquisadores envol vidos no assunto. A experiéncialinear
do tempo no cinema, ndo da conta de representar a experiéncia presente
da passagem do tempo.

A very common structure that a film has is just the forward jumping
through time, the telling the story in chronological order. And your
jump through the eventsdoesn’t haveto beinreal timeat all. It normally
takes place over quitealong period of time,weeks or months. The State
of Play isaclassic exampleof that. (WRIGHT, 2015)

Ja a experiéncia do tempo como memodria, a experiéncia da
memoaria, podeter como objetivo deixar claraaordem dos eventos, situacao
em que Justine Wright, comenta sobre as questfes técnicas do uso do
flashback.

Wegot rid of both of those from that breakfast scene because werealised
that we hadn’t had a chance as the audience to get to know thisold lady
that we had just met in the cornerstore. We needed to get to feel secure
in the present before we could flashback to the past. (WRIGHT,2015)

Na animacdo o mesmo uso de flashback acontece, mas ao
provocar o espectador com cenas rgpidas e ndo dar tempo ao espectador
parase sentir seguro no presente, fazendo uso de flashback eflashforward
bem como gerando cenas cuja sensacdo de passagem do tempo ndo reflete
a experiéncia do tempo presente, Shigurui mantém o espectador em
constante tenséo, 0 gque 0 mantém preso a narrativa.
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BARROQUISMO COMO TEXTUALIZACAO DA AMERICA
EM CONCERTO BARROCO, DE ALEJO CARPENTIER

Autora: Vanda Carla Bobato Claudino (UNIANDRADE)
Orientadora: Prof.2 Dr.2 Verénica Daniel Kobs (UNIANDRADE)

Resumo: Este trabalho analisa a obra Concerto barroco (1974) do
escritor cubano Algjo Carpentier. Como o titulo indica, trata-se de um
concerto musical, uma adaptacéo da histéria da conquista do México.
Adaptacdo operistica (hipertexto) que pode ser vista como uma relagéo
de hipertextualidade, teoriade Genette, com o texto historico (hipotexto).
A histéria se passa no século XVIII. Um milionério da prata mexicana
plangjaumaviagem aidealizada Europa de seus antepassados. Chegando
a Veneza, 0 Amo, o seu criado e o musico Vivaldi transformam-se ao
protagonizarem o concerto barroco, no qual sefundem, além de sinfonias,
visdes de mundo. Surge, entdo, um movimento de encantamento e
desencantamento da | bero-América com a Europa e vice-versa. Nesse
contexto, pretende-se analisar as consequéncias da adaptacdo operistica
no comportamento dos protagoni stas do enredo: 0o Amo, aristocratacrioulo
da nova Espanha; seu criado negro Filomeno; e o compositor italiano
Vivaldi, utilizando os conceitos de “transculturacdo” (RAMA, 2001) e
“antropofagia’ (ANDRADE, 1995). O trabalho também analisaraa obra
como um texto barroco utilizando o conceito do “real maravilhoso”
(CHIAMPI, 2008).

Palavras-chave: Algjo Carpentier. Concerto Barroco. Transculturagao.
Real maravilhoso.
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Introducgéo

Algjo Carpentier influenciou aliteraturalatino-americanadurante
0 periodo do boom. O escritor conheceu representantes da comunidade
artistica de muitos paises, em especial da Franca. Por seu amplo
conhecimento de musi ca, integrou temas musi cais com técnicasliterarias
em seus trabalhos, explorou elementos do afro-cubanismo e incorporou
seus aspectos culturais na maioria de seus escritos. Apesar de seu vasto
campo de trabal ho e estudo, o autor € mais conhecido por seus romances.
Entre suas obras estédo: O reino deste mundo; Os passos perdidos; O
recurso do método; e O século das luzes.

Carpentier pertence a uma geracdo de escritores cujo ponto de
partida para a modernidade de suas narrativas foi o contato com os
movimentos de vanguarda europeia dos anos 1920. O surrealismo foi
um dos movimentos artisticos que fascinou Carpentier, tornando-se faisca
que desencadeou sua reflex@o sobre a arte de escrever. Ao propor a
teoria do real maravilhoso, no prélogo do livro O reino deste mundo,
Carpentier, de algumamaneira, sentiu-seamargem do surrealismo. Pode-
se, entdo, dizer que o real maravilhoso surgiu dainfluéncia que o autor
recebeu do surrealismo e, em seguida, de suadiscordancia emrelacéo a
alguns preceitos desse movimento artistico:

E por isso que 0 maravilhoso invocado na descrenca - como fizeram os
surredlistas durantetantos anos- nuncafoi sendo umaartimanhaliteréria,
tdo aborrecida, ao prolongar-se, quanto certa literatura onirica
“arranjada”’, certos elogios da loucura, aos quais estamos
demasiadamentedevolta. (CARPENTIER, 2009, p. 9, énfaseno original)

Umavez queoreal paraossurredlistaseramaravilhoso, aliteratura

do real maravilhoso americano foi remodulada, numa produgdo sempre
ligada a0 pensamento estético e discursivo particularizado. Estando na
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Europa, Carpentier redescobre aAmeérica, lugar de todas as mesticagens
e possibilidades, o ponto onde todas as utopias encontram seu caminho,
ou sgja, uma convergéncia cultural, por isso uma busca constante das
raizes da problemética do continente.

A buscapelaidentidade cubana, sempre exploradapor Carpentier,
foi alimentada pelas experiéncias obtidas em suas viagens pela Europa e
Ameérica Latina. O mesmo processo ocorre com o protagonista de seu
livro, 0 Amo mexicano, que, ao consolidar atéo sonhadaviagem aEuropa,
entraem contato com culturas diversas, descobre aculturade seu proprio
pais, 0 México e, assim, passaavaloriza-lo. A viagem acaba sendo para
o milionario daprata mexicanaum mecani smo de autoconhecimento. De
uma Europaval orizadaem excesso, €l e passaaenxergar, com admiracdo
erespeito, 0 seu pais de origem, o México, e conclui: “Asvezes é preciso
afastar-se das coisas, por um mar no meio, para ver as coisas de perto”
(CARPENTIER, 2008, p. 77).

Dentro damultiplicidade de linguagens artisticas, aobra dialoga
muito intensamente com amdusica. O autor utiliza-se, deformaanacrénica
e proposital, de personagens que fizeram parte da histériareal damusica
erudita, como também de personagens ficcionais, porém, ndo menos
importantes para o desencadear do enredo. Para compreender essa
narrativatambém é preciso ter em mente outras palavras além demusica:
barroco e transculturacéo.

A histériase passano inicio do século XVII1. Um milionério da
prata mexicana, neto de conquistadores e aristocrata ha uma geracéo
apenas, plangja empreender uma viagem a Europa, pois demonstra ndo
valorizar o Novo Mundo e vé o continente de seus antepassados como
glorioso e guardido da cultura ocidental. Ao chegarem aVeneza, 0 Amo
|atino-americano setornaMontezumano carnaval dacidade. O mexicano
e 0 seu criado Filomeno assistem a um concerto operistico de Antonio
Vivaldi, do qual sdo protagonistas. A Opera misturaamusicado Velho e
do Novo Mundo com a afro-americana. A versdo do masico italiano ndo
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retrata com fidelidade a histéria do processo de conquista da América
pelos espanhéis, mostrando um ato heréico de Ferndo Cortez e uma
aceitacdo submissa dos indios perante os invasores, ou seja, uma versao
nadamexicana. OAmMo exigeretratacdo buscando naHistériael ementos
ndo acontecidos do inicio ao fim do concerto operistico. Vivaldi justifica
gue ndo se coloca Histéria na arte, o que o deixa frustrado, reflexivo e
desiludido com a Europa. Comisso, ele voltaparaasuaAméricae o seu
México, que agora reconhece como sendo sua pétria, que para ele, ndo
perde mais em histéria ou sofisticacéo para a Europa. Instala-se, entéo,
uma inversio nos paradigmas do Amo-indio: de admirador da cultura
europeiaele passaaser admirador daculturaamericana. Por isso, Filomeno
decide permanecer no Velho Mundo, dirigindo-se a Paris, a Cidade Luz,
onde n&o seria mais apenas 0 hegro Filomeno.

Barroco e real maravilhoso

Embora Carpentier seja, normalmente, associado ao realismo
maravilhoso, Concerto barroco (1974) enquadra-se na estética barroca
reciclada. Um barroco adaptado do model o europeu paraumavisao latino-
americana. Essa “americanizacdo” (CHIAMPI, 1998, p. 8) do barroco
teve o intuito de modernizé-lo afim deinscrever asrealidades americanas.
Enquanto o barroco europeu éinstrumentalizado parafins de propaganda
e persuasdo na dogmética catélica, o barroco americanizado opera uma
contracatequese que esta entre a politica e a experiéncia conflitiva do
mesticamento, decorrentes da col onizag&o. Essarevisao criticado barroco
possibilitaaCarpentier reivindicar um estilo em suaprosaparajustificar o
barroquismo descritivo de seus romances.

A estratégiaprincipal de Carpentier consiste em vincular 0 seu conceito

do “real maravilhoso americano” com umareflexdo linguistica sobre o
estilo barroco, de modo a promover uma razéo estética dessa opgao
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retorica em sua prosa narrativa. Assim, a proliferacéo de significantes
para nomear um objeto da realidade (natural ou histérica) justifica-se
como medida (ou desmedida) parainscrever 0s" contextos americanos’
naculturauniversal, ou sgja, paraque possam ser intdigiveis. (CHIAMPI,
1998, p. 9, énfaseno original)

Para o autor, o barroco é uma visdo de mundo constante e ndo
um estilo histérico, pois, além de um estilo arquiteténico, € também um
estilo literério e esta na constitui¢do latino- americana. 1sso se diferencia
do barroco dosséculos X V11 e X V111, associado aumavisdo conservadora
do mundo, atrelada a Contrarreforma. O autor proporciona, assim, uma
comunicacdo transcultural, que precisadescrever naprosaparatextualizar
as coisas americanas, evitando os glosséarios adicionais. Dessaforma, se
ha marcas barrocas depositadas sobre as coisas americanas, mimetiz&
lasébarroquizar alinguagem. “ El legitimo estilo del novedigtalatino-americano
esd barroco” (CARPENTIER, citado em CHIAMPI, 1998, p. 70).

Na narrativa carpentieriana, emboraacumule elementos verbais,
numa estrutura carregada,  a palavra se desata num entrel acamento
lento, no qual o excesso tem o sentido de densidade que ele quer traduzir.
Por meio de repeticdo de elementos, descri¢les detalhadas, exuberancia
verbal, predominancia do visua e jogos narrativos imperceptiveis,
Carpentier quer construir mais umaimagem a uma resposta. Ou sgja, é
feitaumatraducéo daimagem do contexto cultural americano, definindo
tudo o que envolve e circundanosso continente parasitué-1o no universal.
E, paraisso, decodifica-se um continente de significados utilizando uma
linguagem com aqual seja possivel expressar-se: alinguagem barroca.

O autor justificaa necessidade da descric&o em sua narrativa,
processo que desencadeia 0 barroquismo em suas obras: “La palabra
pino bastaparamostrarmos el pino; Lapalabra pamerabasta paradefinir,
pintar, mostrar, lapalmera’ (CARPENTIER, citado em CHIAMPI, 1998,
p. 69). Continuando com o raciocinio de Carpentier arespeito daspalavras
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ceiba ou papayo , “(...) estos arboles existen pero no tienen la ventura
dellamarse pino ni palmera, ni nogal, ni abedul. San Luisde Franciano se
sent6 a su sombra, ni Pouchkine les ha dedicado uno que outro verso”
(CARPENTIER, citadoem CHIAMPI, 1998, p. 69). Ou sgja, aspaavras
pino ou pal mera ndo sdo simplesmente capazes de substituir as entidades
referenciais /pino/ e /palmeral, mas ha uma correspondéncia entre essas
palavras e o que elas representam, pelo simples fato de serem familiares
ao leitor. Alguma coisa diferente acontece com as palavras ceiba ou
papayo. As duas também designam, com igualdade, as correspondentes
entidades referenciais, mas revelam-se incapazes de estabelecer uma
referéncia. Logo, o leitor “ precisaconstruir referéncias, por um processo
de semiose, ou uma cadeia de interpretantes que produza uma mimese
adequada. A mimese dos objetos reais americanos, propde Carpentier,
N30 se consegue sendo através da barroquizacado daescritura’ (CHIAMPI,
1998, p. 69).

Os tracos obsessivos no discurso carpentieriano aparecem,
também, com a utilizacdo de um vocabul&rio técnico, por meio de
nomenclaturas que recortam certas dreas do saber autoral, nesta obra
sobressaindo-se, nessa obra, a arquitetura e a musicologia. No Ultimo
capitulo, depois de despedir-se de seu Amo indio, Filomeno ficaem Veneza,
onde espera ansioso por um concerto de Louis Armstrong.

E concertavam-se ja em nova execugdo, seguindo o virtuoso, os
instrumentos reunidos no palco: saxofones, clarinetes, contrabaixo,
guitarrael étrica, tambores cubanos, maracés (ndo seriam, talvez, aquelas
“tipinaguas’ celebradas certa vez pelo poeta Balboa?), cimbalos,
madeiras percutidas pau a pau gue soavam como martelos de prataria,
caixas destimbradas, vassourinhas de corda, cimbalos e triangul os-
sistros, e o piano de tampa levantada que nem se lembrava de ter se
chamado, em outros tempos, algo assim como “um cravo bem
temperado”.(CARPENTIER, 2008, p. 83, énfaseno original)

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 406



———

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONJL 2 DN

Carpentier propde, no prélogo do livro O reino deste mundo
(1949), ateoriado real maravilhoso como um novo projeto de leiturado
real controlado pela razéo e, ab mesmo tempo, pelafé. Ao atribuir um
conceito cultural (o maravilhoso) a uma realidade especifica, o autor
intenta transferir a buscaimaginéria do maravilhoso para uma busca da
realidade maravilhosa, que deixa de ser um produto da fantasia para
constituir-se como um anexo a realidade ordinéria e empirica, porém,
somente apreensivel por aquele que cré.

(...) asensacdo do maravilhoso pressupde umafé. Os que ndo acreditam
em santos ndo podem curar-se com milagres de santos, nem os que néo
sd0 Quixotes podem se meter, em corpo, ailma e bens, no mundo de
Amadisde Gaulaou Tirante, o Branco. (CARPENTIER, 2009, p. 9)

O Amo latino-americano, apos perder seu criado Francisquillo para
uma epidemia em Havana, no inicio de sua viagem, conhece 0 negro
Filomeno. Logo, convida-o a vigar com ele & Europa como criado,
Filomeno aceitacom entusiasmo. O Amo o escol hera por varios motivos,
dentre eles destacando-se o talento musical do negro e o fato de estar na
moda na Europa 0s senhores ricos terem pajens negros.

Nas conversas entre os dois, 0 Amo fica sabendo da genealogiado
criado: eraneto de um negro chamado Salvador, que haviasido heréi em
uma célebre faganha que um poetado pais, chamado Silvestre de Balboa,
cantou em uma ode intitulada Espejo de paciéncia. A narracéo feita por
Filomeno, a respeito da conquista do Novo Mundo, parece parodiada,
transcultural e com afloracdo do real maravilhoso. O bisavd de Filomeno,
0 negro Salvador, tornara-se her6i de uma grande faganha. O estimado
Frei Juan de Las Cabezas Altamirano, bispo dailha de Cuba, havia sido
sequestrado pelas méos de Gilberto Girdn, herege francés. Este pediu
uma quantia exorbitante em trocada liberdade do bispo. A comunidade,
mesmo em situagdo de grande pobreza, juntou aquantiasolicitada e pagou
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oresgate. O hispo estimado foi libertado paraafelicidade dos moradores
dailha, que fazem uma grande festa para comemorar o retorno do frei.
Mas alguns homens resolvem vingar-se de Girén. Entre eles estava 0
bisavd de Filomeno, o negro Salvador. Segundo a narrativa de Filomeno,
foi 0 seu bisavé quem cortou a cabeca do herege e cravou-a na ponta de
umalanca. Ao voltar a cidade, os moradores pedem, como prémio pela
valentia de Salvador, a condicdo de homem livre. E que foi concedida
pel as autoridades.

Essa versdo afro-cubana, antropofégica, da saga histérica de
Balboa, do século X VI, narrada por Filomeno, incluindo a participagdo
dos negros navitdria dos espanhdis contra 0s corsarios, tornaum escravo
africano her6i. Carpentier possibilita ao personagem Filomeno ser um
devorador da cultura estabel ecida e digeri-laa seu modo. Ou sgja, faz-se
umadevoracdo, pelaculturaafro-cubana, daversao espanholadaconquista:
“(...) € 0 pensamento da devoragdo critica do legado cultural universal,
elaborado néo a partir da perspectiva submissa e reconciliada do ‘bom
selvagem’ (...) mas segundo o ponto de vista desabusado do ‘mau
selvagem’, devorador de brancos, antrop6fago” (CAMPOS, citado em
SCHWARTZ, 1995, p. 135, énfase no original).

E é tanto o contentamento dos velhos, e o avoroco das mulheres, e a
algaravia das criancas, que, sentido por ndo ter sido convidado para a
festanca, contempla-a, das frondes das goiabeiras e canaviais, um
publico ( diz Filomeno, ilustrando sua enumeragdo com gestos
descritivos de indumentaria, cornos e atributos) de sétiros, faunos,
silvanos, semicapros, centauros, naiades e até hamadriades “de
anagua’ .(...) Mas o cavalarico, ufano de sua ascendéncia — orgulhoso
por seu bisavo ter sido objeto de tao extraordinarias honrarias-, ndo
punhaem dlvidaque nessasilhas se tivessem visto seres sobrenaturais,
mostrengos de mitologias cléssicas, semelhantes aos muitos, de tez
mais escura, que aqui continuavam habitando os bosgues, fontes e
cavernas—como jaos haviam habitado nos reinosimpreci sos e distantes
deondeteriam vindo ospaisdoilustre Salvador... (CARPENTIER, 2008,
p. 24-25, énfase no original)
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Embora a obra Concerto barroco ndo seja 0 exemplo mais
contundente do real maravilhoso, demonstra um exemplo classico do
real maravilhoso americano pela disparidade e heterogeneidade de
referéncias e pel os seres mitol gi cos i nseridos na cultura afro-americana,
0 que subverte os padrdes convencionais da racionalidade ocidental.
Segundo Chiampi hé diferentes acepgdes do termo maravilhoso no
romance hispano-americano. A primeira € baseada na ndo contradi¢ao
com o natural, em um grau exagerado do humano, uma dimensdo da
beleza, daforgaou riqueza, da perfei cdo que pode ser vista pel os homens.
Nesse caso, a definicdo lexical da palavra maravilhoso facilita a sua
conceituacdo naoposi¢céo com o naturd: “Maravilhoso € o extraordinario,
0 insolito, 0 que escapa ao curso ordin&rio das coisas e do humano.
Maravilhoso € o que contém a maravilha, do latim mirabilia, ou seja,
coisas admiraveis (belas ou execraveis...) (...)” (CHIAMPI, 2008, p. 48).
A segunda acepcdo se aplica ao livro Concerto barroco, pois ndo se
trata de um afastamento da ordem natural, mas da prépria natureza dos
fatos e objetos que pertencem aum setor ndo humano, ndo natural e néo
tém explicacdo racional. (...) “o maravilhoso difere radicalmente do
humano: é tudo o que é produzido pela intervencdo dos seres
sobrenaturais’ (CHIAMPI, 2008, p. 48).

Transculturacdo e antropofagismo

A histériadaAmérical atinadifere dasdemais histériasdo mundo
porque aqui foi o encontro de diversas nacionalidades, destinadas a
conviverem, mesclar-se, estabelecer simbioses culturais, com as mais
variadas crencas, artes populares, namais incrivel mesticagem registrada
em nosso planeta. Carpentier diz: “(...) o encontro do indio, do negro edo
europeu de pele mais ou menos clara, destinados, dali em diante, a se
misturarem, entremisturarem e estabel ecerem simbioses de culturas, de
crengas, de artes populares, na maior mesticagem ja vista”
(CARPENTIER, 2006, p. 157).
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Umavez que foi proporcionada essa convivéncia, a mesticagem
étnica é claranaobra, apresentando uma narrativa“transcultural”, termo
este utilizado naliteraturapelo critico uruguaio Angel Rama, porém criado
pelo etnélogo cubano Fernando Ortiz, que considera o0 conceito
indispensavel paracompreender a histéria de Cuba e de todaaAmeérica:

Entendemos que o vocébulo “transculturagcdo” expressa melhor as
diferentes fases do processo transitivo de uma cultura a outra, porgque
este ndo consiste apenas em adquirir uma cultura, que € o que arigor
indicao vocabul o anglo-americano “ aculturagdo”, masimplicatambém
necessariamente a perdaou o desligamento de uma cultura precedente,
0 que poderiaser chamado de umaparcial desaculturacéo, e, além disso,
significa a consequente criacdo de novos fendmenos culturais que
poderiam ser denominados neoculturacao (ORTIZ, citado em RAMA,
2001, p. 216, énfaseno original).

Carpentier, como criador literério, manejade um modo original as
contribui¢Bes artisticas da modernidade, dentro da cultura regional. Ou
seja, encontra-se no real maravilhoso uma resposta narrativa ao conflito
vanguardismo/ regionalismo. Citado por Antonio Candido como precursor
na literatura latino-americana, Carpentier maneja “as contribuictes de
fora como meros fermentos a serem usados na descoberta de anal ogias
internas’ (RAMA, 2001, p. 214).

No final do livro, apos assistirem ao concerto de Vivaldi, o criado
Filomeno pergunta ao Amo Indiano: “(...) por que tenho que vé-lo téo
aflito com a representacdo em musica que acabamos de ver?”
(CARPENTIER, 2008, p. 75). Para 0 negro Filomeno, foi mais f&cil
aceitar aversdo operistica de Vivaldi sobre a conquista do México, pois
ele ja era um desterrado, acostumado a conviver com outras culturas e
interioriz&las a seu modo. O criado, durante o espetéculo, diverte-se e
assimila comportamentos e situagcdes aos quais vem sendo exposto.
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Enquanto o Amo seindigna, o negro Filomeno descobre com euforiauma
novaformade expressdo musical: adpera. Diante dos questionamentos e
daindignacéo do Amo, Filomeno diz: “Masmedeixe ouvir amusica, pois
esta soando uma passagem de trompete que me interessa muito”
(CARPENTIER, 2008, p. 64). Filomeno, ao digerir outra cultura a seu
modo, como propde aantropofagiados modernistas brasileiros, passapelo
processo de transculturacéo.

O padre ruivo, Vivaldi, ao ouvir o relato do mexicano sobre a
conquista do México, gostou da historia, pela forma animada como foi
narrada e pelo seu exotismo. Junto com o padre estava um saxao, Georg
Friedrich Haendel, e um napolitano, Domenico Scarlatti. Vivaldi logo
declarou que a narrativa ouvida seria uma bela histéria parauma operae
Nnado escondeu seu entusiasmo diante de tema e personagens novos. Porém,
Vivaldi adaptou a histéria em seu concerto operistico, inverteu o género
de uma importante personagem, acrescentou outras personagens,
inexistentes na histéria narrada pelo Amo Montezuma, fez tanto astecas
como espanhdis vestirem-se de romanos, tornando-os, indiscerniveis,
mudou o final, entre outras modificages. Amo Montezuma, ao questionar
Antonio Vivaldi, repetiu, apds o final da apresentacéo operistica: “(...)
falso, falso, tudofaso” (CARPENTIER,2008, p.71). E dissequeaHistéria
ndo contava isso 0 que acabara de ver. Vivaldi retruca: “A Operanao é
coisa de historiadores” (CARPENTIER, 2008, p. 71). A discusséo
continua

“E o que foi feito de Guatimozim, o heréi verdadeiro de toda essa
histéria?’ “Teriaquebrado a unidade de a¢&o...Seria personagem para
outrodrama.” “Mas...Montezumafoi apedrejado.” “Muito feio paraum
final de épera. Bom, talvez, para os ingleses, que terminam seus jogos
cénicos com assassinatos, carnificinas, marchas funebres e coveiros.
Aqui as pessoasvém ao teatro parasedivertir.” “ E onde meteram Dona
Marina, emtodaessapantomimamexicana?’ “ A Mainchefoi umatraidora
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safada, e o publico ndo gosta de traidoras. Nenhuma cantora nossa
teria aceitado um papel desses (...)” O indiano, embora em tom mais
moderado, insistia: “ A Historiaconta...” “Nao me venha com Histéria
guando se trata de teatro. O que conta aqui € a ilusdo poética...”
(CARPENTIER, 2008, p. 71, énfasesno original)

A viagem acaba sendo para 0 Amo uma experiéncia de
autorreconhecimento. Ocorrem, no protagonista, mudancas de paradigma:
deumaEuropaidealizada, tidacomo bergo daculturaocidental, passa-se
auma aproximagdo com o México, com o qual ele agora se identifica.

Filomeno apresentaatitude antropof &gica e transcultural em varios
momentos no enredo. Um deles é quando os protagonistas da histéria se
retiram, tentando fugir do barulho do carnaval veneziano, afim de fazer
musica. Eles chegam ao orfanato Ospedale della Pietd, onde Vivaldi
ensina musica as internas. Ao entrarem, cada uma das setenta meninas
esta com 0 seu instrumento em maos, Friedrich com o érgdo, Scarlatti
com o cravo e Vivaldi com o violino. Comegam uma apresentacéo aos
convidados Amo e criado. Porém, no meio da apresentacdo, aparece
Filomeno, cominstrumentosimprovisados:

(...) trouxe uma bateria de caldeirdes de cobre, de todos os tamanhos,
gue comegou agolpear com colheres, escumadeiras, batedeira, rolos de
pastel, fateixas, cabos de espanadores, com tais repentes de ritmos, de
sincopes, de tons contrapostos que, pelo espaco de trinta e dois
compassos, deixaram-no sozinho para que improvisasse. ‘ Magnifico!
Magnifico!’, gritava Georg Friedrich. ‘ Magnifico! Magnifico!’, gritava
Domenico, com entusiasmados cotoveldes no teclado do
cravo.(CARPENTIER, 2008, p. 46)

Como se ndo bastasse, quando a apresentacdo musical termina,
Filomeno, ao observar um quadro em que havia Eva sendo tentada pela
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serpente, canta alguns versos e, gesticulando como se fosse matar a
serpente do quadro com uma faca, gritou: “Essa cobraja morreu/ Ca-la
ba-¢cdo/ Cdo- ¢do/ Ca-la-ba-cdo/ Céo-cdo” (CARPENTIER, 2008, p.
48). Entéo, as setenta vozes femininas do orfanato repetiram o refréo
entre risos e palmas.

E todos, seguindo o negro que agora batia na bandeja com um pil&o,
formaram umafila, agarrados pelacintura, mexendo as cadeiras, namais
desconjuntada faréndola que se possa imaginar — farandola que agora
Montezuma guiava, girando um enorme candeeiro no cabo de uma
vassoura, no compasso do refrdo cem vezes repetido. ‘ Cabala-sum-
sum-sum.” Assim, em filadancarina e serpenteante, um atras do outro,
deram vérias voltas na sala, passaram para a capela, deram trés voltas
no deambulatério e depois seguiram por corredores e passagens, subiram
escadas, desceram escadas, percorrendo as galerias, até que se uniram
a eles as freiras custddias, a irmé tornera, as famulas da cozinha, as
faxineiras, tiradas de suas camas, logo seguidas pelo dizimeiro, pelo
horteldo, pelojardineiro, pelo sineiro, pelo barqueiro, e até pelabobado
sOtéo, que deixava de ser boba quando de cantar se tratava — naquela
casa consagrada a musica e as artes de tanger, onde, dois dias antes,
realizara-se um grande concerto sacro em homenagem ao Rei da
Dinamarca...' Ca-la-ba-¢céo-¢do-céo’, cantava Filomeno, ritmando cada
vez mais. ' Cabala-sum-sum-sum’, respondiam o veneziano, 0 saxdo eo
napolitano. ‘ Cabal a-sum-sum-sum’, repetiam osdemais, até que, rendidos
detanto girar, subir, descer, entrar, sair, voltaram todos ao redondel da
orguestra e deixaram-se cair, rindo, sobre o tapete encarnado, ao redor
dastagasegarrafas. (CARPENTIER, 2008, p. 48-49)

Ao ouvir o concerto no orfanato, Filomeno admira o novo que

ouve, porém, deixa de ser espectador, para tornar-se participante do
concerto musical, impondo ritmos afro-cubanos aos demais, que se
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admiram e seguem o seu ritmo. O criado também traz aalegriamusical e
a danca, heranca cultural do povo africano. O negro apresenta destreza
paraintegrar em um produto astradi¢des e as hovidades. Essa participacdo
de Filomeno no concerto musical, que misturou erudicdo com ritmos
populares, pode ser lida como uma devoragdo, pela musica afro-cubana,
da musica erudita europeia. A musica nova, para o criado, serviu de
“fermento” (RAMA, 2001, p. 214) aser usado namusicaque jaconhecia
e, assim, fez florescer algo novo.

Em relagdo ao protagonista Vivaldi, percebe-se em seu
comportamento, além de uma certaresisténcia, um grande interesse pelo
contato com aculturadiferente: alatino-americana. Ao aceitar e propor a
criagdo de uma Opera com um tema mexicano, Vivaldi vé-se diante de
uma confrontacdo de culturas, 0 que gera, segundo Rama (2001), trés
focos de acdo que se conjugam de modo diferente: “destruicdo”, “
reafirmacdo” e “absorcdo”. O musico, em primeiro plano, abandona a
suacultura, mesmo que temporariamente, depoismergulhaem suacultura
europeia e sO entdo absorve a cultura mexicana. O musico, a fim de
renovar o0 seu trabalho, que, segundo ele, necessitava de revitalizacao,
pois considerava carente de originalidade naguele momento, recebe a
histéria daconquistado México narradapelo Amo como um “fermento a
ser usado na descoberta de analogias internas” (RAMA, 2001, p. 214).
Nadevoracdo do padreAntonio Vivaldi, quando M ontezumaforaaprisionado
pel os espanhois, Asprano vai com seus homens para resgaté-l o.

Entram em cenaHernan Cortésealmperatriz, eamexicanaentrega-sea
um patético lamento em que um sotaque evocador da RainhaAtossa de
Esquilo mescla-se (nesse comego que ouvimos agora) com um certo
derrotismo malinchero. Mitrena-Malinche reconhece que aqui sevivia
em trevas de idolatria; que a derrota dos astecas fora anunciada por
pavorosos pressagios.(...) e de repente compreendeu-se que eram Fal sos
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Deuses 0s que nessas terras se adoravam; e que, finalmente, por
Cozumel, em trovéo de canhdes e bombardas, chegara a Verdadeira
Religido, com a pdlvora, o cavalo e a Palavra dos Evangelhos. Uma
civilizagdo de homens superioresimpusera-se com draméticas realidades
derazdo edeforca(...). (CARPENTIER, 2008, p. 67)

Carpentier permite ao leitor analisar aposturadeAntonio Vivadi,
gue coloca na Opera, claramente, sua ideologia, seus valores e sua
religiosidade. O musico, mesmo optando por um tema novo para 0 seu
trabalho, mostrando-se aberto a novidades, ndo perde suas referéncias
europeias, suavisdo de mundo.

Adaptacéo

A adaptacdo feitapor Antonio Vivaldi, de um texto historico oral
e escrito para a 6pera, configura sua leitura de sociedade e o que ela
esperava de uma Opera nagquel e dado momento. Essa adaptacéo feita por
Vivaldi se encaixano que Genette chamade hipertextualidade: “ Entendo
por hipertextualidadetodarelacdo que umtexto B (que chamarei hipertexto)
a um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei hipotexto) (...)"
(GENETTE, 2006, p.12).

O protagonista Amo Montezuma, ou melhor, Amo Indio depois
da apresentacdo, ndo aceita que a passagem do texto oral e escrito para
um libreto n&o estivesse vinculada afidelidade. Seu pensamento inflexivel
impede-o de perceber que a relagdo entre midias distintas abre espaco
para redefini¢des de sentido, auséncias, acréscimos e deslocamentos. A
heterogenei dade do texto absorvido néo € efetiva, mas o desvio do texto
anterior foi colocado em evidéncia. Sobrefidelidadetextual, Claus Cluver
diz: “(...) questBes sobre a fidelidade para com o texto-fonte e sobre a
adequacdo da transformac&o ndo sdo relevantes, simplesmente porque a
novaversao ndo substitui o original” (CLUVER, 2006, p.17).
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No caso especifico da obraanalisada, a passagem de umamidia
para outra, umavez que a épera contém a palavra (libreto), amuasicae a
encenagdo, Linda Hutcheon argumenta que “a adaptacdo, do ponto de
vistado adaptador, é um ato de apropriacao ou recuperacdo, eisso sempre
envolve um processo duplo de interpretacéo e criacdo de algo novo.”
(HUTCHEON, 2013, p.45)

Assim, mesmo sem demonstrar compreender a adaptacdo
operistica, Amo Indio nfo teve alternativa a ndo ser aceitad-la. Como
consequéncia, termina por fazer um acerto de contas com seu proprio
passado e sua propria cultura. O processo de contraste de culturas,
doloroso a0 Amo, ndo o foi ao criado Filomeno. O negro, nacondic¢éo de
afro-cubano, portanto, um desterrado, ao expor-se aumaculturadiferente,
sem idealizagOes anteriores, abre-se para 0 novo, aprende, dialoga e se
fortalece numa atitude de devoragdo da cultura europeia.

Conclusao

Dentro da multiplicidade de linguagens artisticas com as quais
Carpentier se relaciona, a obra Concerto barroco dialoga muito
intensamente comamusica. E, nesse didlogo, fundem-se, démdesinfonias,
visdes de mundo, de diferentes partes da Europa, AméricaeAfrica(afro—
cubana). Também foi pela misica que se analisou 0 comportamento dos
protagonistas Padre Antonio Vivaldi e criado Filomeno, dentro dos
conceitos de antropofagiaetransculturacéo. A antropofagiado movimento
modernista brasileiro propde algo muito parecido com o que postula o
conceito detransculturagao, criado pel o etndlogo cubano Fernando Ortiz
eutilizado naliteraturapel o critico uruguaio Angel Rama. Ambosvalorizam
as incitagOes externas sem abandono da cultura primitiva ou interna.
Enquanto, na transculturacéo, as incitages externas servem como
“fermento” na descoberta de analogias internas, na antropofagia as
incitagOes externas sdo digeridas. Ou seja, em ambas asteorias 0 e emento
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externo ndo éimitado ou copiado, mas serve de estimul o paraamodificagdo
e 0 aprimoramento da cultura primitiva. Filomeno e Vivaldi, ao entrar
em contato com a cultura, em especial a musica, do outro, apresentam
atitudes antropofégicasetransculturais. A obraapresentaaestéticabarroca,
porém, com obj etivos diferenciados do barroco histérico dos séculos X V11
e XVIIIl. Carpentier pleiteou a estética barroca “americanizada’
(CHIAMPI, 1998) com o objetivo de modernizar a literatura latino-
americana, inserindo nela as realidades americanas e assim tornando-a
universal. Emborando sejao exemplo mais cléssico do real maravilhoso,
naobra ha, sim, elementos que identificam essa tendéncia que surgiu da
discordancia do autor com o surrealismo, e, assim, transferiu-se a busca
imaginariado maravilhoso para uma busca darealidade maravilhosa.
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REMAKES E NEOSSURREALISMO:
A TV NA ERA DA SUSTENTABILIDADE

Prof.2 Dr.2 Vernica Daniel Kobs (UNIANDRADE e FAE)

Resumo: Com base nos remakes de Saramandaia (2013), Meu
pedacinho de ch&o (2014) e nos estudos de Tzvetan Todorov e italo
Calvino, este trabalho analisa as narrativas das duas novelas, a partir da
teoriadaliteratura fantastica. Relacionando os dois remakes ao conceito
dadaista/surrealista de ready-made, estabelece-se a intermidialidade da
TV com apintura, jaque o surrealismo, por meio deimagens, focalizava
a (inrealidade. Sendo assim, de modo a discutir as semelhangas entre a
pintura surrealista e as produgdes televisivas em andlise, alguns quadros
de Salvador Dali e René Magritte, bem como os manifestos de André
Breton, serdo comparados as expressdes do “fantéstico” e do “realismo
maravilhoso” nosremakes de 2013 e 2014. Além disso, em conformidade
com os estudos de Nelly Novaes Coelho, este trabalho defende aideiade
gque autilizacdo danarrativafantéstica constitui, hoje, um modo dereacéo
a sociedade contemporéanea, cujo perfil pode ser caracterizado,
principalmente, pelatecnol ogiae pelasinteseinformativa.

Palavras-chave: Fantatico. Neossurrealismo. Ready-made.
Intermidialidade.
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Introducéo

Considerada a primeira novela educativa da Globo, Meu
pedacinho de chéo, dirigidapor Dionisio Azevedo e escrita por Benedito
Ruy Barbosa e Teixeira Filho foi um projeto televisivo audacioso, que
contou com 185 capitulos. Exibida as 18h, a novelaficou no ar durante
nove meses. de 16 de agosto de 1971 até 06 de maio de 1972. Em 2014,
Meu pedacinho de chdo ganhou novaroupagem, dessavez sob adirecéo
de Luiz Fernando Carvaho e Carlos Araljo. O texto de Benedito Ruy
Barbosa foi mantido gquase integralmente, com pequenas adaptacoes,
necessarias em razéo de o contexto atual ser muito diferente daguele que
recebeu a primeira versdo da novela. O nimero de capitulos também
sofreu mudancas, tendo sido reduzido pela metade (apenas 96). A nova
versdo de Meu pedacinho de chao causou polémicajunto ao publico, no
periodo de 07 de abril a01 de agosto de 2014, as 18h. Enquanto aminoria
dos tel espectadores se encantava com o |Udico e a novidade dasimagens
artificiaisou inusitadas, amaioriaestranhavao novo estilo ereivindicava
0 padréo tradicional dastelenovelas.

A primeiraversdo de Saramandaia (Figura 1) foi ao ar em 1976,
com direcdo de Walter Avancini, Roberto Talma e Gonzaga Blota. A
producdo élembradaaté hoje pelaousadia e pelacriatividade, nos aspectos
deimagem elinguagem. O texto, dividido em 160 capitul os e escrito por
Dias Gomes, foi exibido pela Globo, no periodo de 03 de maio a 30 de
dezembro de 1976, as 22h. A histériafoi resgatadaem 2013, sob adirecéo
de Denise Saraceni e Fabricio Mamberti. Nessa ocasi&o, o0 texto de Dias
Gomes recebeu contribuicdes de Ricardo Linhares e teve o formato
reduzido. Com apenas 57 capitul os, anovelafoi exibidade 24 dejunho a
27 de setembro de 2013, as 23h.
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Figura 1. Dona Redonda, de Saramandaia, nas versdes de 1976 (a esquerda) e
de 2013 (adireita). Imagensdisponiveisem: http://paranaextra.com.br e http://

extra.globo.com

Com base nos remakes de Saramandaia (2013), Meu pedacinho
de ch&o (2014) e nos estudos de Tzvetan Todorov e italo Calvino, este
trabalho analisaas narrativas das duas novelas, apartir daperspectivada
teoria da literatura fantéstica. Relacionando os remakes ao conceito de
ready-made, estabelece-se a intermidialidade da TV com a pintura
surrealista, apartir dos manifestos surrealistas escritos por André Breton,
nas décadas de 1920 e 1930. ApGs apresentar as semelhancgas entre o
surrealismo e o fantastico, este trabal ho objetiva caracterizar as productes
televisivas de 2013 e 2014 como neossurredlistas e, em conformidade
com os estudos de Nelly Novaes Coelho, associar essa retomada do
movimento vanguardista do século XX a reacdo que se faz necessaria
hoje, no século X X1, aos efeitos gerados pelaglobalizagdo, que, por meio
datecnologia, instaurou o predominio da sintese e dainformacéo, quase
sempre em detrimento da profundidade e dainterpretacdo criativa.
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Poética da Reciclagem e sustentabilidade: remakes e ready-made

Pel o apagamento das fronteiras (geograficas e também artisticas)
asintersecBes foram reativadas, chegando mesmo a serem privilegiadas.
Com isso, elas tornaram-se mote frequente da Poética da Reciclagem,
area que abrange também as retomadas de tendéncias e estilos que ja
predominaram tempos atras. Além disso, o ato préprio de reciclar
repercute, na atualidade, de diversas maneiras. no resgate de coisas do
passado, que ganham uma versdo cult, na arquitetura, por exemplo; na
customizacdo de roupas, namoda; e até mesmo na sustentabilidade, que
implicaareutilizagio paraaeconomiadosrecursos naturais. E justamente
nesse sentido que os remakes sinalizam e caracterizam as mudancgas na
sociedade do século XXI.

Embora com objetivos diferentes, esse reaproveitamento ja fez
histérianas artes, principal mente napintura, no inicio do sécul o passado.
O conceito de ready-made, que pode ser considerado o antecedente do
remake, comegou a ser utilizado parafinstedrico-artisticos havanguarda
dadaista. Com o inicio da Primeira Guerra Mundia, o movimento dada
propde o retorno a primitividade. Sob o impacto destrutivo da guerra,
sugeria-se comegar do zero efazer umaarte nova. Imperavam o improviso
eaaleatoriedade, nacriacdo de umaarte que tinha como principio bésico
areorganizacdo de el ementos previamente dados, como demonstrao texto
Para fazer um poema dadaista, de Tristan Tzara:

()

Escolha no jornal um artigo do tamanho que vocé desegja dar a seu
poema.

Recorte o artigo.

Recorte em seguida com atencdo algumas palavras que formam esse
artigoe
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meta-as num saco.

Agite suavemente.

Tire em seguida cada pedago um apas o outro.

Copie conscienciosamente na ordem em que elas séo tiradas do saco.
O poemase pareceracomvoce. (...). (TZARA, 2009)

Coerente com a negagdo da valorizagdo excessiva do autor, 0
movimento dada privilegiava o pré-dado. Em vez de originalidade,
importava a selecdo e a reorganizagdo, permitindo que os objetos
selecionados servissem a outra coisa, com fungdo diferente da que
comumentelheeraatribuida. Com o ready-made, o artistadadaenfatizava
a hibridizacdo, ao combinar o produto industrializado com o artesanal.
Sobre essajuncdo do industrializado com o artesanal, H. B. Chipp citao
testemunho de Hannah Hoch, em “Dada photo montage”: “Numa
composi ¢ao imaginativa, costumavamosreunir eementosretiradosdelivros,
jornais, cartazes ou fol hetos, num arranjo que até ent&o nenhumaméquina
podia compor” (HOCH, citado em CHIPP, 1999, p. 401).

Em um sentido mais amplo, esse processo de reaproveitamento
relacionavaoindustrializado e o artesana ao dado (que exigiacomo matéria-
prima um produto pronto e acabado) e a criagdo, respectivamente. Na
segunda etapa, da feitura ou da criagdo, era determinante a intervencéo
do artista dadaista, que destruia o objeto dado, descontextualizando-o e
desconstruindo seu uso tradicional, pararecontextualiza-lo, utilizando-o
demodo distinto. Paraexemplificar essas etapas, segue um dos exemplos
mai s tipicos do dadaismo, Gift (Figura2), de Man Ray:
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Figura 2: Ready-made assinado por Man Ray:
Ferro de passar roupas com pregos, uma marca na vanguarda dadaista.

Imagem disponivel em: http://www.manray.net

A obra Gift € emblemética, porque concretiza o conceito de
“ready-madereciproco”, de Marcel Duchamp: “ O estado de espirito dada
€ bem expresso se comparamos Gift, de Man Ray, (...) aideia de Du
champ para um ‘ready-made reciproco: use um Rembrandt como tabua
de passar ferro’” (ADES, 2000, p. 99, énfase no original). Paracompl etar
areciprocidade anunciada, apenas, na citacdo de Ades, ressalta-se que o
tipo de ready-made idealizado por Duchamp era um dos mais radicais,
porque postulava arelativizagdo do status da arte, tanto no que sereferia
a obra de arte em si quanto ao que se relacionava ao artista. Se era
possivel usar um quadro que é considerado umaobra-primacomo simples
“tébua de passar”, para Duchamp o inverso também era plausivel, ou
seja. uma tdbua de passar poderia ser vista como objeto de arte.
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O surrealismo de Dali e Magritte

O movimento surrealista teve seu auge no periodo de 1922 a
1925 e, jA no Primeiro Manifesto, lancado em 1924, trazia a seguinte
definicéo:

SURREALISMO: s. m. Automatismo psiquico puro por cuyo medio se
intenta expresar tanto verbal mente como por escrito o de cualquier otro
modo el funcionamiento real del pensamiento. Dictado del pensamiento,
con exclusién de todo control gercido por larazén y a margen de
cualquier preocupacion estéticao moral.

ENCICLOPEDIA: Filos. El surrealismo sebasaenlacreenciaenlaredidad
superior de ciertas formas de asoci aci0n que habian sido desestimadas,
en la omnipotencia del suefio, en la actividad desinteresada del
pensamiento. (BRETON, 2001, p. 44)

A atmosferasurrealista enfatizava o non sense, 0 que contrariava
por completo a representacdo mimética demasiadamente atrelada a
realidade. O objeto dessetipo de arte caracterizava-se como um ponto de
fuga em relacdo a representacdo tradicional, determinada pelo vinculo
com o referente real . Admitia-se afiguratividade, mas aimaginagéo e o
universo onirico eram predominantes, o quejustificava o destaque ajuncdes
inusitadas:

A imagem surrealista nasce da justaposi¢do fortuita de duas realidades
diferentes, e é da centelha gerada por esse encontro que depende a
beleza da imagem; quanto mais diferentes forem os dois termos da
imagem, maisbrilhante seraacentelha. (ADES, 2000, p. 92)

Na pintura, pode ser ressaltada a arte de Salvador Dali. Natela
Girafa em chamas (Figura 3), por exemplo, hd manequins com fei¢cdes
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femininas, mas sem expressdo facial. Na parte de tras das estatuas, ha
estacas que servem de apoio. Do peito e das pernas dafigura que aparece
em primeiro plano abrem-se gavetas. Ao fundo, um solo deterrabastante
escura, montanhas bem ao longe e, no meio do percurso, entre as
montanhas e 0S manequins, aparece uma girafa em chamas e o0 esbogo
de uma figura humana.

Figura3: Girafaemchamas, de
Salvador Dali (NERET, 2006, p. 45)

A descricdo detalhada, seguida da reproducéo do desenho, ndo
objetiva investigar as possiveis interpretagdes da tela surrealista. Mais
importante € o conjunto formado por el ementos aparentemente desconexos,
fazendo questéo absolutade evidenciar amontagem e, com ela, provocar
0 estranhamento. Alias, palavras como montagem e justaposi¢ao
demonstram afinidades entre o surrealismo e o dadaismo.

André Breton é o principal responsavel por essa associacdo, pois
participou das duas vanguardas. O artista, assim como outros que
participaram do movimento detransi¢cdo entre as duastendéncias artisticas,
concretizava ndo apenas a destruicdo, principal intuito dadaista, como
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também a linguagem cadtica do sonho, sem esquecer que ambas as
caracterigticas, justamente pel as combinagbesinusitadas, faziam referéncia
explicita ao jogo do cadaver delicioso, muito usado pelos autores das
duas vanguardas. “ Faziam jogos infantis, como o ‘ cadavre exquis’, em
gue cadajogador desenha uma cabega, 0 corpo ou as pernas, dobrando o
papel depois de sua vez, de modo que sua contribui¢do ndo possa ser
vista’ (ADES, 2000, p. 93, énfase no original). Essarelagdo entre 0 jogo
e a pintura surredlista pode ser percebida na tela de Dali (Figura 3) e
também neste quadro (Figura4) de René Magritte, outro pintor surrealista
derenome:

Figura4: O vinho e a pintura, de
René M agritte.lmagem disponivel
em: http://www.papodevinho.com

Liberdade, ruptura e transformacéo estética séo termos que
caracterizaram e aproximaram dadaismo e surrealismo. Além disso, a
semelhanca entre as vanguardas e a profundidade que o surrealismo deu
aprincipios quejaeram fundamentais, naestéticadadé, foram motivadas
e facilitadas pelas participacdes de Max Ernst e André Breton nas duas
tendéncias artisticas. Os conceitos e as técnicas permaneceram, mas
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passaram a ser abordados de outra forma e com finalidade distinta. Por
exemplo, o automatismo, vinculado ao acaso, no dadaismo, também era
peca-chave no surrealismo. A diferenca eraque, no dadaismo, tal recurso
nado passavade uma“ grande expl 0sdo de atividades quetinhapor objetivo
provocar o publico, as nogdes tradicionais de bom gosto, e a libertacdo
das amarras da racionalidade e do materialismo” (ADES, 2000, p. 85),
enguanto que, no surrealismo, ele passou a ser um dos principais
instrumentos para exceder o limite do figurativo, propiciando maior
introspeccao ao artista e ao espectador. O universo onirico erauma porta
aberta ao autoconhecimento e a criatividade artistica. Nessa esteira, o
ready-made foi também vinculado ao sonho. O recurso deixou de ser
utilizado apenas como destruicdo e ruptura com a forma tradicional de
arte e passou a ser essencial paraarepresentagdo pictéricadalinguagem
dos sonhaos: como vimos nos exemplos das telas acima (Figuras 3 e 4),
elementos pré-dados, como 0s manequins e as gavetas; ou como anuvem
e atacade vinho, ndo sdo apenas recol ocados em outro ambiente. Mais
do queisso, no surrealismo, esses elementos sdo combinados com outros
elementos, total mente antagdni cos ou pel o menos dissonantes, e formam
algo considerado estranho a realidade, mas elementar e inerente ao
universo onirico.

A literatura fantastica e neossurrealismo na TV

Embora o surrealismo tenhatido maior expressao na pintura, na
literatura, durante 0 M odernismo, o poetaMurilo Mendes produziu alguns
textos vinculados a essa vanguarda. Porém, a literatura fantastica € a
expressao que mais tem semelhanca com as caracteristicas surrealistas.
Por esse motivo, etomando por base, sobretudo, 0 estranhamento causado
pela desconexao de elementos, pode-se afirmar que o fantastico reinsere
0 movimento vanguardistade 1920 e 1930 no contexto artistico atual, aqui
chamado de neossurrealista.
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Baseando-se na ruptura provocada pelo estranhamento,
Saramandaia, tanto na primeira como na segunda versdo, propds um
mundo novo, onde o impossivel se fazia possivel, superando qualquer
obstéculoimposto pelaldgicaepdasleisinflexiveisqueregem arealidade,
j& que: “O elemento ‘espetaculoso’ é essencia a narragdo fantastica’
(CALVINO, 2004, p. 6, énfase no original). De fato, o fantéstico fez
parte de Saramandaia, mas apenas no primeiro momento, quando, em
meio avidapacatade Bole-Bole, 0 estranho seinstalou edeuinicioaum
processo de aternanciaentrerazao e desrazéo, provocando a“ rel ativizacdo
das fronteiras entre sanidade e loucura’” (CARNEIRO, 2006, p. 10). As
ideias deitalo Calvino ede Flavio Carneiro vao ao encontro do que Todorov
menciona, no livro Introducdo a literatura fantastica: “O fantéstico é a
vacilagdo experimentada por um ser que ndo conhece mais que as leis
naturais, frente a um acontecimento aparentemente sobrenatural”
(TODOROQV, 1982, p. 15-16). Entretanto, o fantéstico tem umavidabreve
e ndo é 0 que prevalece, na narrativa: “(...) o fantastico ndo dura mais
gue o tempo de umavacilacdo: vacilagdo comum ao |eitor e a0 personagem,
gue devem decidir se 0 que percebem provém ou ndo da ‘realidade’, tal
como existe para a opinido corrente” (TODOROQV, 1982, p. 24, énfase
noorigina).

Em Saramandaia (2013), o fantastico restringia-se ao tempo das
descabertas, quando os personagens e também os telespectadores se
surpreendiam com o fato de espiritos aparecerem para 0s vivos, de nevar
de repente na cidade, de um unicérnio aparecer em um parque
abandonado, de um corpo sair em busca de sua cabega (Figura 5) ou de
um casal selar seu enlace com um beijo, transformando-se em umaimensa
arvore paratodo o sempre. Entretanto, depois que terminava o choque da
descoberta, vinha a aceitacdo. Inclusive, muitos personagens ndo se
cansavam de dizer que em Bole-Bole tudo era possivel. Nesse instante,
dava-se a passagem do fantéstico para 0 maravilhoso. Na narrativa, os
personagens, depois de feita a descobertice, esqueciam a surpresa e
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voltavam a vida normal. Dessa forma, sinuosamente, o enredo
frequentementetransitava do verossimil ao inverossimil seminterrupgéo,
sem questionamento” (RODRIGUES, 1988, p. 12-13) e todos eram
finalmente “integrados num universo deficgdo total onde o verossimil se
assimila ao inverossimil numa completa coeréncia narrativa, criando o
gue se poderiachamar de umaverossimilhanca interna” (RODRIGUES,

1988, p. 12-13, énfaseno original).

Figura5: Em Saramandaia (2013), durante umatempe;tadeeletnca, Dona
Pupu recebeu a visita do corpo de Belisério, que recolocou sua cabecae a

tirou para dancar, como nos velhos tempos.

Em Meu pedacinho de chdo (2014), a realidade era
compl etamente alterada pel o tom parodisti co dos personagens, pelo figurino
inusitado (Figura 6) e pouco convencional (como os vestidos de pléastico
da professora Juliana), pela reproducéo de partes do cenario em
peguenissimaescala, com o auxilio de maquetes e carrinhos de brinquedo
(Figura7), e pelos elementos artificiais que compunham o cenario (lenha
multicolorida, arvores com caules rendados, passarinhos de desenho
animado, etc.). Além disso, 0 estranhamento, componente essencial a
narrativa fantéstica, estavaem tudo que cercava o protagonista, Zeldo: o
figurino deletraziaas cores puras (azul, vermelho eamarel 0); o cavalo do
personagem erade brinquedo, lembrando os caval osdos carrosséisinfantis;
e 0 andar do personagem era lento e exagerado, como se, ao interpretar
Zeldo, o ator (Irandhir Santos) utilizasse técnicas teatrais em detrimento
das técnicas tipicas da teledramaturgia.
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Figura 6: Cenério efigurinos danovela Meu pedacinho de chao (2014)
Imagem disponivel em: http://www.oficinadamoda.com.br

Figura 7: Maquete usada na novela Meu pedacinho de chdo (2014)
Imagem disponivel em: http://www.bdxpert.com
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A principio, pela narrativa verossimil, mas com interferéncias
esporadicas de elementos estranhos, Meu pedacinho de chao (2014)
aparentava mais semelhanga com o fantastico. Porém, no maravilhoso,
ao contr&rio do que muitos afirmam, é possivel existir um universo
pretensamente real, assim como também é possivel que o estranhamento
apareca gradativamente, nahistéria. O limite entre esses entre fantastico
e maravilhoso, portanto, € muito ténue e o predominio de um ou de outro
depende do posicionamento dos personagens diante do fato extraordinario:

Um segundo nivel de maravilhoso ndo t&o radical permite que os seres
humanos comuns convivam num cotidiano aparentemente verossimil
com seres sobrenaturais, com fantasmas ou amas etc. Na medida em
gue esses seres ndo sdo questionados dentro do universo narrativo,
também o leitor os aceita, porque aceita a ficcdo e seus pressupostos.
(RODRIGUES, 1988, p. 56)

Em Meu pedacinho de chdo (2014) ocorria exatamente isso.
Nenhum personagem estranhava as roupas de pléastico da professora, as
rendas nos troncos das &rvores ou o cavalo falso de Zel&. Nesse mundo
de imaginacdo e realidade ainda é possivel falar de outro conceito: o
“realismo maravilhoso”, porquendo exclui “ osrealia (real, no baixo-latim);
entretanto, os mirabilia (maravilha) ali se instauram” (RODRIGUES,
1988, p. 59, énfase no original). Essas diferencas de Meu pedacinho de
chéo (2014) desempenharam pel o menos duas fungées muito importantes
para a sociedade contemporanea. Elas permitiram a* ruptura no sistema
deregraspreestabelecidas’ (TODOROV, 1982, p. 86) nateledramaturgia
(do mesmo modo que ocorreu nas duas versdes de Saramandaia), além
de oferecer um novo formato de texto, que, por sua vez, exigia outro
comportamento do espectador, no que diz respeito a recepgéo e
especificamente a leitura.
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Conclusao

Nos dias de hoje, em que predomina a cultura cyber, aliteratura
e o0s demais tipos de arte propiciam outro ritmo, mais especifico e
contemplativo, e que se opde a rapidez e a superficialidade inerentes as
redes sociais. Nesse sentido, as artes podem ser consideradas certo tipo
de “antidoto a robotizacdo” (COELHO, 2007, p. 3), porque sao
instrumentos de “* formacéo das mentes' e de conhecimento de mundo,
davida’ (COELHO, 2007, p. 4, énfaseno original). O poder desse antidoto
éreforcado quando a arte permite que o leitor/espectador va muito além
da representacéo da realidade pela ficcdo, geralmente circunscrita aos
limites dalégica do mundo real.

Foi assim, combinando aarte danarrativatel evisivaao fantastico
(e, por extensdo, ao maravilhoso e ao realismo maravilhoso), que asnovas
versdes de Saramandaia e Meu pedacinho de chao atenderam ao perfil
da sociedade contemporénea, propondo linguagens e formatos que
contribuiram para a reformulac@o n&o apenas do género novelistico
televisivo, mastambém do perfil do publico dastelenovelas. Além disso,
no caso especifico de Saramandaia (2013), pode-se afirmar que 0s
personagens da histéria, justamente pelo fato de terem sido construidos
para atender as caracteristicas do fantastico, estabeleceram relacdo
fundamental com os debates atuais (sobre as diferencas de cor, raca e
sexo0), opondo-se aqualquer tipo de preconceito.

Além disso, as duas producdes televisivas possibilitaram que o
entretenimento atingisse plenamente seu principal objetivo: o deaienacéo
(que, nesse caso, tem aspecto totalmente positivo), permitindo que os
espectadores redescobrissem o mundo da imaginacdo e suas
(im)possibilidades, em que o tempo se dilata e os problemas do diaadia
praticamente desaparecem, e oferecendo um antidoto mais que perfeito
paraneutralizar osefeitosdarotinatecnol dgica e estressante destestempos
moder nosos...
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DA CATEDRAL AO CAMPANARIO:

COMO QUASIMODO GANHOU O LUGAR DE
PROTAGONISTA NA ADAPTACAO DA DISNEY
DE NOTRE-DAME DE PARIS

Autora: Verbnica Maria Valadares de Paiva (UnB)
Orientadora: Prof.2 Dr.2 Junia Regina de Faria Barreto (UnB)

Resumo: Para adaptar o romance de Victor Hugo Notre-Dame de Paris
(1831) na animacdo O Corcunda de Notre-Dame (1996), a Disney
reformul ou aobrade formaque elaficasse mais apropriadaao seu publico-
avo. Ostemas principais do romance de Hugo foram amenizados e criou-
se uma redistribuicdo de protagonismo entre seus personagens; o
protagonista do romance € a propria Catedral de Notre-Dame, 0 que ndo
foi mantido na adaptac&o, que cedeu esse lugar para Quasimodo. Sob a
perspectivados estudos de traducao i ntersemi 6ti caencontrados em Robert
Stam (2006), LindaHutcheon (2013) e Umberto Eco (2007), investiga-se
como se deu essareformulagéo do protagonismo, explorando os motivos
e consequénciasdaretiradado foco dacatedral parapassa-1o aQuasimodo
easalternativas encontradas para que Notre-Dame ainda figurasse como
personagem da obra. Conclui-se que atransferéncia de protagonismo foi

uma medida para gerar maior empatia no publico e transmitir uma
mensagem de tolerancia e ateridade, no entanto, a presenca da catedral

foi recuperada no cenério e trilha sonora.

Palavras-chave: Adaptacdo literaria; Notre-Dame de Paris; O
Corcunda de Notre-Dame; Tradugdo intersemidtica
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Introducgéo

Quando aDisney se prop0s a adaptar o romance de Victor Hugo
Notre-Dame de Paris (1831) em formade animacgdo, aideia, por si s0, se
mostrou bastante inusitada. Notre-Dame de Paris ndo pareciaser o livro
mais apropriado parao publico-alvo, majoritariamenteinfantil, do The Walt
Disney Studios, mas tampouco o0 eram, pode-se argumentar, 0s contos de
fadas que consolidaram as estruturas do estldio cinematografico criado
por Walt Disney em 1923.

N&o é cabivel conceber uma adaptacdo sem haver um processo
de mudancgas e reacomodagtes do texto fonte, como ja ressaltado por
Robert Stam (2006), Linda Hutcheon (2013) e Umberto Eco (2007). N&o
haveria de ser diferente com O Corcunda de Notre-Dame (1996), a
supracitada adaptacdo da Disney, que amenizou 0s temas principais do
romance de Victor Hugo e criou umaredistribui¢cdo de protagonismo entre
seus personagens. E precisamente essa redistribuicdo que seré analisada
no presente artigo. O real protagonista do romance € a propria Catedral
de Notre-Dame, 0 que ndo foi mantido na adaptacéo, que cedeu esse
lugar para Quasimodo, mas ndo sem af etar amensagem politicade Hugo
€ mesmo a estrutura narrativa da obra.

Um romance ha muito esperado e uma adaptacdo que ninguém
esperava

O romance Notre-Dame de Paris foi encomendado por Charles
Gossdlin, editor de Victor Hugo, que pediu uma histéria ao estilo dos
romances historicos de Walter Scott; aentregado livro, porém, foi sendo
postergada amedidaque o escritor se envolviaem outros projetos. Notre-
Dame de Paris s6 ficou completo depois de Gosselin dar um ultimato a
Victor Hugo, dizendo que queria o romance pronto no comego de 1831,
doisanosapbdsoprazoinicial.
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Além da critica ao poder e soberba da I greja na época, em Notre-
Dame de Paris, Victor Hugo faz um apel o contra a destruicdo de prédios
e monumentos histéricos que, desde a Revolugdo Francesa, estavam em
ampla decadéncia, sendo demolidos ou sob o risco de demolicéo. Hugo
argumentano romance que, com o surgimento daimprensa, aarquitetura
nao mais seria a responsavel por relatar a Historia em suas formas.

Segundo Chantal Briére, “antes mesmo do langcamento de Notre-
Damede Paris, Hugo surge como um amante e defensor daarquitetura’:
(BRIERE, 2007, p. 1). Em 1825, Victor Hugo j& havia escrito um ensaio
de nome bastante assertivo, Guerre aux Démolisseurs!®?, no qual,
eloguente e passiona mente, repel e o movimento ininterrupto de demolicéo
de construgdes historicas pela Franga. Hugo assevera que “podemos
afirmar, de fato, que talvez ndo hagja nesse momento, na Franca, uma
Unica cidade, um Unico arrondissement, um anico cantdo, onde ndo se
contempl e, onde n&o setenhacomegado, onde ndo se compl ete adestruicéo
de algum monumento histérico nacional.”* (HUGO, 1825, p. 324)

Um dos alvos recorrentes dessa onda de demolicfes eram os
monumentos religi0sos, situacao que ndo passou despercebida pel o autor.

Durante a Restauracdo, nés estragamos, nds mutilamos, nés
desfiguramos, nds profanamos os edificios catolicos da |dade Média
[...]. Durante a Revolugdo de Julho, as profanagdes continuaram, ainda
maisfataisemortaisesob outrasformas. [...] Umaigrea, isso éfanatismo;
umatorre, isso éfeudalismo*. (HUGO, 1825, 333)

Seria esse profundo interesse pela conservacdo das camadas e
camadas de histéria da Franga que dariam o tom do romance. Em Notre-
Dame de Paris, Victor Hugo ndo se poupa de denunciar os vicios da
Igreja e sua dualidade como agquela que protege e aquela que ataca, uma
criticarepresentada pel as personagens de Quasimodo e Frollo; ndo cessa,
porém, suaadmiracdo pelaCatedral de Notre-Dame, enquanto monumento
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historico. Sobre ela, ele dedica um capitulo inteiro, falando sobre sua
construcdo e sobre as diversas mudancas empreendidas desde entdo.
O tom de indignacéo pode ser notado logo deinicio:

Sem divida ainda hoje € um edificio sublime, aigreja de Notre
Dame de Paris. Porém, por mais bela que se conserve navelhice,
é dificil ndo suspirar, ndo se indignar diante das degradacdes e
inimeras mutilacbes pelas quais simultaneamente o tempo e 0s
homens fizeram o venerado monumento passar, sem respeitar
CarlosMagno, que assentou aprimeirapedra, nem FilipeAugusto,
gue assentou a tltima®. (HUGO, 2013, p. 123)

Sabe-se hoje que as referéncias temporais de Hugo na citagéo
acimando estavam bem acuradas, Notre-Dame comecou a ser construida
anos depoisde Carlos Magno, masisso ndo invalidaalongae conturbada
histériadacatedral, umahistériatéo conturbada quanto adaprépriaFranca
e entrelagada a ela.

A Catedra de Notre-Dame comegou a ser construida no ano de
1163 no lugar daprimeiraigrejacristade Paris, aBasilicade Saint-Etienne,
e s0 seria terminada dois séculos depois. Ou quase. Erguida aos moldes
da arquitetura gética, a tendéncia arquitetonica da Alta Idade Média, a
construcado passou por diversas modificacdes, de acordo com o momento
vivido. No reinado de Luis X1V, o interior foi reformulado para caber no
estilo barroco, em voganaépoca. Durante o Iluminismo, osvitraisforam
substituidos por vidro branco, pois seu interior fora considerado muito
escuro; nessa época, naRevolucao Francesa, acatedral perdeu suafuncéo
religiosa e foi declarada Templo da Razé&o.

Foi também naRevolugdo Francesaque acatedral sofreu diversos
atos de vandalismo que ndo pararam. Hugo mantinha um olhar atento
sobre esses atos, referindo-se a eles tanto no ensaio Guerre aux
Démolisseurs!, quanto em Notre-Dame de Paris.
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No ensaio, é citada especificamente a situacdo de Paris, onde

0 vandalismo floresce e prospera debaixo de nossos olhos. O
vandalismo é arquitetado. O vandalismo se instala e se refestela. O
vandalismo é festejado, subvencionado, [...], naturalizado. O
vandalismo € empreiteiro de obras a contado governo. [...] Todos os
dias ele demole alguma coisa do pouco que nos resta da admiravel
velhaParis® (HUGO, 1825, p. 332)

Essaindiferenca, ou parte condescendéncia, ho que concerniaa
preservacao da Parisvelha, da Paris historica, insuflou aindamais Victor
Hugo, que entdo jarepensava suavisdo politica. No romance, ele voltaa
pontuar a questdo do vandalismo e do descaso dagueles que seriam
responsaveis pela preservacdo do patrimonio histérico. Hugo distinguia
trés tipos de “lesdes’ nos monumentos historicos, em especial na
arquitetura goética, marca registrada do medievo francés: as lesdes
causadas pelo tempo, as lesBes causadas pelas revolucdes e as |esdes
causadas pelas atualizacbes no desenho original dos edificios (HUGO,
1831, p. 107).

No péssimo estado em gue Notre-Dame se encontrava, era so
uma questdo de tempo até que fosse oficializada sua demolicéo, mas
Briere afirma que foram textos como seus ensai 0s sobre arquitetura e o
proprio Notre-Dame de Paris que valeram aHugo, em 1835, umacadeira
no Comité des Monuments historigques. Nessa posi¢ao, €le se preocupou
em “exercer uma agdo real em favor da preservagdo do patroménio”
(BRIERE, 2007, p. 2)

O sucesso de Notre-Dame de Paris ndo se limitou a Franca e
logo o romance estava sendo traduzido para outras linguas e
comercializado pela Europa. Foi durante o processo de traducdo que
ocorreu umamudancganotavel notitulo do livro, que, naedicéo inglesade
1833, passou ase chamar The Hunchback of Notre-Dame, titul o difundido
também em outraslinguas, como é 0 caso de algumastraducBesem lingua
portuguesa, O Corcunda de Notre-Dame.
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Foi emumaedicdo com*“ O Corcunda’ notitulo que David Stainton,
entdo executivo da Disney, teve contato com a obra, em 1993. Mais
precisamente, uma edicdo em quadrinhos da Classics lllustrated. Desde
entdo, aideia de adaptar Notre-Dame de Paris ndo |he saiu da cabega e
ele estavadecidido apersuadir o estidio aproduzir umaanimacao. Foram
entdo chamados para dirigir o filme Kirk Wise e Gary Trousdale, que
haviam sido responsaveis por A Bela e a Fera (1992); e o roteiro ficou a
cargo de Tab Murphy. O resultado foi 0 que é considerado o filme“mais
adulto e sombrio” da Disney, mesmo para aquel es que testemunharam o
fratricidio em O Rei Ledo (1995) e a morte da mae do Bambi (1942).

Quasimodo, sineiro de Notre-Dame e 0 novo protagonista

Foi dado inicio ao processo de adaptacdo de Notre-Dame de Paris,
mas ndo sem antes calcular que mudancas precisariam ser feitas.
Mudancas sdo esperadas em qualquer adaptaco; por se tratar de uma
traducgdo intersemi6tica, asimples passagem de um signo (romance) para
o outro (filme) ja pressupBe alteracdes no lugar de uma transposicéo
idéntica

Robert Stam vem, desde o inicio, atacando a no¢do de fidelidade.
Em seu Teoria e Pratica da Adaptacéo (2003), Stam rebate os termos
comumente usados na critica as adaptacfes e diz que “ infidelidade
carregainsinuacdes de pudor vitoriano; trai¢éo evoca perfidiaética; [...]
deformacdo sugere aversdo estética [...]; vulgarizacdo insinua
degradacdo de classe; e dessacralizacdo implica sacrilégio religioso e
blasfémia’ (STAM, 2003, p. 20).

No entanto, isso ndo implicaque aobra adaptada ndo seja passivel
de criticas. Existem aspectos outros, aém da questéo da fidelidade, que
merecem ser analisados; como sugere Stam: “0 estatuto tedrico da
adaptacdo” e o0 “interesse analitico das adaptacdes’ (STAM, 2003, p.
20), analisar as escolhas durante o processo de adaptacdo e quais sao
suas consequéncias para a interpretagcdo da histéria.

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 440



———

" VIII SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONJL 2 DN

Em O Corcunda de Notre-Dame da Disney, as escolhas que mais
se diferenciam do texto de Victor Hugo dizem respeito a construcéo dos
Notre-Dame de Paris® e até mesmo por influéncia daja citada tradugéo
do titulo naversdo inglesado livro, que se difundiu também nos Estados
Unidos.

Ao contrario do final trégico do livro, o filme da Disney termina
com a cidade em clamor por Esmeralda n&o ter sido executada e pelo
futuro de uma possivel relacéo entre ela e Phoebus; amesma cidade que
Se reunira para presenciar a dita execu¢do e que ndo via 0 povo roma
com bons olhos, a ndo ser quando 0s ciganos proporcionavam
entretenimento. Também no final, Quasimodo tem sua primeira apari¢éo
publica, fora o fiasco da Festa dos Bufos, no qual fora humilhado; dessa
vez, ele é acolhido e, simbolicamente, puxado das sombras por ninguém
Menos que uma crianga, precisamente o publico-alvo da Disney.

O Corcunda de Notre-Dame € um filme que em nenhum momento,
em sua concepcao, perdeu de vista quem seria seu publico. O diretor
Kirk Wise desde cedo manifestou sua preocupagéo: “Nos sabiamos que
seriaum desafio se manter fiel ao material e ainda entregar a quantidade
de fantasia e diversdo que a maioria das pessoas esperaria de uma
animagao da Disney. NOs ndo vamos terminar como no livro, com todos
mortos.”* (WISE, Kirk. Disney’s ‘Hunchback’ has murder, lust, and
corruption. EW, 1996)

Percebe-se uma escolha deliberada de amenizar o tom do livro
paraque aadaptacdo fosse bem recebidapel o pablico. O publico, segundo
LindaHutcheon, € um dos principaisfatores a serem considerados durante
0 processo de adaptacdo, “a criacdo e a recepcdo das adaptaches estéo
inevitavelmenteinterligadas’ (HUTCHEON, 2013, p. 158). Porém, para
gue essas mudangas funcionassem, a propria base do novo protagonista
deveria ser alterada, o que néo ocorreu sem dificuldades.

Quasimodo aparece pela primeira vez no romance Livro 1,
Capitulo 5, “era, de fato, uma careta maravilhosa que brilhava, naguele
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momento, no vao aberto darosécea” (HUGO, 2013, p. 65). E essa“ careta
maravilhosa’ que lhe rende o titulo de Papa dos Bufos, seguido de
aclamagdes de reconhecimento, “é Quasimodo, o sineiro! E Quasimodo,
o corcundade Notre-Dame! Quasimodo, o caolho! Quasimodo, o coxo!”
(HUGO, 2013, p. 66). A tudo isso, Quasimodo atendeimpassivel, reagindo
apenas quando alguém se aproximava em demasia, levando a conclusio
de que o sineiro também era surdo.

Esse, dificilmente, seriao protagonistaesperado em umaanimagao
da Disney, que precisava de alguém que gerasse maior empatia com o
publico, como explicado peloroteirista Tab Murphy:

Nés comecamosadiscutir aideiade Quasimodo, 0 solitério personagem
preso no campanario e, de repente, 0 campanario se torna um
personagem. NGs pensamos que se Vocé estivesse preso, sozinho, em
um campanario, vocéteriaqueter imaginagdo e, decertaforma, viver em
uma fantasia para que um ambiente tdo sombrio tivesse certagraca. E,
ao final, a personalidade que criamos para Quasi era a de uma pessoa
benevolente, dicil e encantadora.* (MURPHY, Tab. A Quasi Original.
LosAngeles Times, 1996)

Como em qualquer producdo musical, as musicas cantadas pelos
personagens estdo em total consonancia com quem eles sdo. Essa
natureza“ benevolente, docil e encantadora” do Quasimodo da animagéo
€ representada musicalmente por cang@es em tom maior, em umatrilha
sonora predominantemente em tom menor*.

Quasimodo possui duas musicas solo: “Out There” e “Heaven's
Light”*. “Out There” € a segunda cancéo do filme e seu solo principal,
sua“ | want” Song*. A cancdo comega com um dueto, em tom menor,
entre Frollo e o sineiro, no qual Quasimodo é advertido a ndo sair da
catedral, do campanério, em especifico, porque o mundo la fora ndo é
tolerante com o considerado diferente.
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Quando Frollo sai, amusicacomegaase transformar, modulando
do tom menor para 0 maior, sutilmente, enquanto a voz de tenor de
Quasimodo — e aqui 0 naipe voca é importante, pois, em musicais, 0
timbre de tenor é comumente requerido para os mocinhos e heréis —
ganhamais forca e ele fala de seu sonho deir “l&fora’, mesmo que por
umdia

A letrade“Out There” em muito se parece com 0s sol os de outros
protagonistas da Disney, tanto masculinos quanto femininos, que sempre
manifestam o desejo de se libertarem de seu estado de vida atual. A
tradicdo comegou com Branca de Neve (1937) cantando a hoje datada
“Someday My Prince Will Come” e, a época em que O Corcunda de
Notre-Dame foi feito, culminara com a“l Just Can't Wait to be King”,
cantando por Simba em O Rei Ledo (1994). Isso marca ainda mais a
intencdo da Disney de padronizar Quasimodo e deixé-1o aos moldes de
Seus outros protagonistas.

No romance de Hugo, Quasimodo passou a ter pouquissimo
interesse navidafora da catedral apds ficar surdo pelo soar dos sinos no
campanério, caracteristica que foi relevada na adaptacdo da Disney®.
“A Unica porta para 0 mundo que a natureza lhe havia deixado aberta
bruscamente se fechou para sempre” (HUGO, 2013, p. 163), e por ter
sofrido durante tanto tempo o escéarnio dos outros, “ somente acontragosto,
entdo, ele voltava o rosto na diregdo das pessoas. Bastava-lhe a catedral.
[...] [A catedral] ndo representava somente a sociedade, mas também o
universo e toda a natureza. Ele ndo almejava outro respaldo além dos
vitrais sempre em flor, outra sombra além das folhas pétreas que
verdejavam nos tufos cheios de passarinhos dos capitéis saxdes da have,
outras montanhas além das torres colossais daigreja, outro oceano além
de Paris amurmurejar a seus pés.” (HUGO, 2013, p. 164 e 165)

Seriadificil parao publico no cinema, aindamais o publico infantil,
se conectar com um protagonista tdo fechado. A animagdo, ao colocar
Quasimodo para verbalizar sua vontade de se integrar a sociedade fora
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de Notre-Dame, faz o espectador reconhecer um desejo do personagem
epassar atorcer paraque el e serealize, aumentando o grau deinvestimento
nahistoria.

A préxima cangdo de Quasimodo é preltdio para o solo de Frollo,
momento claro dacontraposi ¢do entre esses doi s personagens, acomecar
pelotitulo. Em “Heaven's Light”, Quasimodo expressa seus sentimentos
por Esmeralda, a0 mesmo tempo em gue reconhece que ela ndo se
interessariapor alguém como ele. O preltdio terminapelaintervencdo do
canto penitencial, em latim, “ Confiteor” paradar inicio ao solo deFrollo,
esse em tom menor e com o sugestivo nome de “Hellfire”*, intercalado
pelaoracdo de peniténciaqueiniciaacancdo. Em“Hellfire’, Frollo exprime
seu desgjo incontido por Esmeralda, 0 que, mais umavez, o contrapde a
Quasimodo, que acabara de vocalizar seus sentimentos, que sdo maisum
exemplo de amor platénico do que da atracéo sexual que Frollo sente.

Frollo também trouxe umasérie de dificul dades em suacomposi ¢ao
como dupl o de Quasimodo. O mote principal do personagem é seu desgjo
por Esmeralda; a Disney amenizou acriticade Hugo ao transformar Frollo
de padre para juiz eclesiéstico, mudanca j& efetuada na adaptacéo de
1939, mas os diretores Wise e Toursdale e o roteirista Tab Murphy néo
quiseram abrir mdo da principal fonte de conflito do personagem. Durante
0 processo de storyboarding®, ndo houve problemas e eles até foram
incentivados, mas quando aanimagdo comegou atomar forma, acobranca
parar retirar o contelido sexual veio junto, ao que os criadores foram
irredutiveisem dizer que alterariaaessénciado personagem (CLARK, J.
A Quasi Original. LA Times, 16 jun. 1996, p.2). Tendo sido aceito esse
posicionamento, ficou a questdo de como isso poderia ser mostrado, um
subtexto para os adultos, mas que ndo alienasse as criangas, que poderiam
ndo entender a extensdo do problema, mas teriam um estranhamento
com relacdo a atitude de Frollo para com Esmeralda.
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Reconstruindo a catedral

A Disney, no entanto, ndo se isentou totalmente de mostrar a
importancia gue a catedral tem no romance de Hugo. De fato, em uma
adaptacdo cinematogréfica, seria dificil projetar como protagonista um
objeto inanimado, fazendo valer a descricdo que Umberto Eco faz da
visdo cinematogréfica“ onde se descreve ndo tanto acoisavista, [...] mas
umaseguénciaonirica, naqual ascoisasestéo em continuatransformacao”,
dessa forma, acabou sendo deixado de lado o que foi considerado
“dificilmenterepresentavel” (ECO, 2007, p. 391)

Apesar disso, houve uma atencdo no sentido de ndo apagar
totalmente a presenca da catedral, mesmo ndo entrando no mérito da
importancia arquitetdnica e representativa da préopria histéria da cidade
de Paris.

A adaptacéo tomou cuidado em fazer com que amaioriadas cenas
ocorresse no interior de Notre-Dame, ou, quando isso néo fosse possivel,
a0 menos a mantivesse ao fundo.

A presenca da catedral é marcada desde a cangdo de abertura. A
letra comega com “morning in Parig/the city awakes/to the bells of Notre
Dame/the fisherman fishes/the bakerman bakes/to the bells of Notre-
Dame”“#, contando como avidanacidade de Paris é regrada pel o badalar
dos sinos dacatedral. A isso, se seguem estrofes explicativas que narram
a histéria, um tanto mais maguiavélica que no livro, de como Frollo se
tornou responsavel pela criagcdo de Quasimodo.

Em Notre-Dame de Paris, Quasimodo € abandonado naigreja e
Frollo decide cria-lo num misto de compaixdo e pragmatismo de que,
fazendo essa boa acdo, ele compensaria qualquer pecado que seu irméo
menor Jehan viesse a cometer (HUGO, 2013, p. 161). Na adaptacéo da
Disney, Frollo acabamatando a mé&e de Quasimodo ao tentar tomar-lhe o
bebé durante uma perseguicdo aos ciganos. O Arquidiacono® vé a cena
e diz que agora Frollo é responsavel pela crianca, sentenciando gque ele
até pode afirmar ndo ter culpano ocorrido, “masndo vai conseguir desviar
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nem fugir desse olhar, profundo olhar de Notre-Dame”°. A catedral
assume agui suaposi¢ao de personagem ativa, por onde ahistériaperpassa.

Nas proximas duas cenas, a catedral ndo é diretamente citada. A
primeiradelas € o didlogo de apresentacéo de Quasimodo e Frollo, anos
depois, e ocorre no campandrio, onde Quasimodo vive. Depois disso,
Quasimodo desobedece as ordens de Frollo e deixa a catedral para
participar da Festa dos Bufos; a festa ocorre na praga e, ao fundo, pode-
Se entrever a catedral.

Outra cena envolvendo Notre-Dame é o solo de Esmeralda. Na
narrativa da animacao, ela se refugia em seu interior apds a confusdo na
praca durante a Festa dos Bufos, |4 dentro, se deparacom vériosfiéisem
oracao e decide por fazer umapreceaVirgem Maria, no que setransforma
em uma clara alusdo ao nome da catedral: Nossa Senhora de Paris. A
cena termina com Esmeralda parada no centro do reflexo da rosacea da
fachada frontal da catedral, essa rosacea € uma das caracteristicas mais
reconheciveis de Notre-Dame.

O préximo grande momento envolvendo a catedral é durante a
execucdo de Esmeralda, no climax do filme. A execugdo esta marcada
para ocorrer na praga e a primeira tomada da cena é a prépria igreja,
contextualizando o momento. Quasimodo parte para tentar salvar
Esmeralda e consegue leva-lapara dentro de Notre-Dame, no que Frollo
ordena aos soldados: “tomem a catedral” . Phoebus, capitdo da guarda e
interesse amoroso de Esmeraldano filme, incitacontraFrollo o povo que
foraassistir aexecucdo, usando o argumento de que el esforam oprimidos
pelo juiz, que agora declarara guerra contraa propria catedral. Inicia-se,
entdo, uma batalha no loca; de um lado, os guardas tentando invadir Notre-
Dameeretirar Esmeraldadel, do outro, a popul agéo tentando impedi-los.

Essasegquéncialevaamorte de Frollo, que, assim como no romance,
cal do alto dacatedral, porém haumadiferencasignificativano agente da
acao. No livro, Quasimodo, ao ver Esmeraldano cadafal so e notar 0 “riso
dedem6nio” deFrallo, “recuou alguns passos por tras do arquidiacono”,
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lembrando que Frollo ndo éjuiz eclesistico nahistoriade Hugo, “e[...],
partindo em furiana sua direcdo, com as pesadas maos o empurrou pelas
costas no abismo em cujabeiradadom Claude estavadebrucado” (HUGO,
2013, p. 485).

Aindaque Quasimodo, no livro, se mostre perturbado pelo ato que
cometera, aDisney ndo se permitiu explorar tal nuance de moralidade em
uma animagao voltada para o publico infantil e que jalidava com temas
bastante pesados. Dessaforma, amorte de Frollo no filme é consequéncia
de sua propria obsessdo e vem como parte do julgamento efetuado pela
Catedral de Notre-Dame. Ao tentar matar Quasimodo, que protegia
Esmeralda, o juiz se desequilibraeficapendurado em umadas calhasem
forma de gargula, a gargula, entdo, ganha vida, assustando Frollo, que,
apavorado, se soltae cai.

O filme deixaem aberto seagérgula, defato, ganhou vidaou sefoi
algo produzido pelamentejadesequilibradade Frollo. Independentemente
dainterpretacdo, nesse momento, as palavras do Arquididcono no comego
do filme se fazem ecoar, n&o se pode desviar ou fugir do olhar de Notre-
Dame.

Fica assim demonstrado que, apesar de ndo ser a devida
protagonista da animagao, a Catedral de Notre-Dame esta presente no
filme nas cenas mais cruciais. Ademais, outra forma de recuperar a
importancia da catedral na transposi¢céo do romance para o filme foi na
composi¢ao das musicas.

Alan Menken e Stephen Schwartz, ja cativos da Disney, foram
responsaveis pela musica e letra, respectivamente. Além da supracitada
predominancia de tons menores na composi¢ao para colaborar com o
aspecto sombrio dahistéria, também foram usados 6rgdo e coral, denotando
um ambientereligioso.

Pode-setambém notar asreferénciasreligiosase aprépriacatedral
em musicas individuais na trilha sonora. Como ja analisado, a cancéo
inicia, “The Bellsof Notre-Dame”, exploraapresenca perene dacatedral,
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sempre a observar; “God Help the Outcasts’ € a oragdo que Esmeralda
faz pedindo auxilio paraseu povo e atodos aquel es que séo marginalizados;
“Hellfire” também é uma oracdo, mas na forma de ato confessional, na
qual Frollo reconhece que ndo deveria se sentir atraido por Esmeralda,
mas cul pa a moga de tentar seduzi-lo.

No decorrer do filme, também so ouvidos véarios hinos e oracdes
da liturgia cristd medieval como parte da trilha sonora, todos de teor
penitencial ou teleolbgico. Dentre os hinos e oragdes escolhidos pelos
compositoresestdo 0 “Kyrie’, 0 “Dieslrag’, 0 “ Confiteor” eo“LiberaMe’.

O “Kyrie" eo “Dieslrae” sdo o0stemas mais constantes natrilha
sonora. O primeiro refere-se ao Ato Penitencial da missa e é a Unica
oracdo grega presente na missa lating; “Kyrie eleison”, “ Senhor, tende
piedade dendés’. O “Dieslrag”, tradicionalmente, faz parte do Réquiem,
amissadosmortos, esualetradiz “Diadeira, aqueledia, seratudo cinza
friac diz David, dizaSibila’*.

O “Confiteor” € uma oragéo de teor confessional, que se traduz
como “Confesso” e aparece abreviadamente na transi¢do do solo
“Heaven'sLight” de Quasimodo e acancéo de Frollo, “Hellfire’. O solo
deFrollo, como foi analisado, € 0 momento em que ele confessa o desegjo
que sente por Esmeral da e mostra sua obsessao por ela; durante acancéo,
0 “Kyrie” é novamente ouvido como resposta a cada frase proferida por
Frollo, ele confessa e 0 coro vocaliza seu pedido de perddo, o que ndo o
impede de racionalizar sua culpa e jogélaem Esmeralda.

Por ultimo, o “Libera Me” durante a execucdo de Esmeralda,
momento em que, ao contrario do que ocorre no romance, Quasimodo a
livrado cadafalso. O “LiberaMe”, quando cantado no Réquiem, pede a
absolvicao dos pecados da pessoa falecida, “livra-me, Senhor, da morte
eterna naguele dia tremendo, quando o céu e aterra se revirarem”. 1sso
traz umaduplaconotagdo no filme, umavez que Esmeralda é quem parece
estar morta, executada sob aacusacao de bruxaria, mas € Frollo, o agente
das agdes de caréter duvidoso, o vildo do filme, quem em breve morrera.
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O filme termina com a reprise da cancgdo inicial, “The Bells of
Notre-Dame”, que enquadraahistériacomo se, metaforicamente, contada
pela Catedral de Notre-Dame, ressaltando seu caréter de testemunha e
observadora da vida dos habitantes de Paris.

Enquadrar Quasimodo como protagoni sta da adaptacéo, ainda que
de forma n&o intencional, refor¢cou o paralelo que existe entre ele e a
catedral. “Notre-Dame, como edificio detransi¢do de estil os, se apresenta,
‘entre as velhas igrejas de Paris, uma espécie de quimera: tem a cabeca
de uma, os membros de outra, o traseiro de uma terceira— e ago de
todas . E uma monstruosidade, mas exprime uma nuance das artes que,
sem isso, se perderia” (HUGO, 2013, p. 15); Quasimodo também é
considerado uma monstruosi dade pel as outras personagens do romance,
mas o narrador de Hugo ressalta que “havia quem achasse que ele fazia
respirar o imenso edificio” (HUGO, 2013, p.167). Quasimodo vive em
simbiose com a prépria Notre-Dame.

Conclusao

A Disney fez umaescolhadiversaao decidir adaptar o romance de
Notre-Dame de Paris em forma de animacao e varios aspectos da obra
foram modificados no processo, a comegar pelo proprio protagonista da
obra.

A Catedral de Notre-Dame € a protagonistada historia, o quefica
demonstrado apartir do titulo, e o autor criaumatramaem que a catedral
€ a constante em torno da qual os personagens transitam. Um edificio
gue tem a austeridade de um tribunal, a seguranca de um reflgio e a
bel eza cadtica de algo lapidado pelo tempo.

Na adaptacdo da Disney, foi feitaaescolha de desviar afuncdo de
protagonista da catedral e passa-la a Quasimodo, que, enquanto novo
protagonista, também sofreu modificagBes. O Quasimodo da animagado
precisava causar empatia e ser proativo, caracteristicas imperativas aos
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protagonistas dos filmes da Disney. O estidio manteve em foco quem
seria seu publico-alvo, habitualmente criancas; dessa forma, além da
hist6riade amor até ent&o costumaz, seriapossivel ver no longaanimado
uma mensagem de inclusdo e aceitacdo do diferente, dos proscritos da
cancdo de Esmeralda.

Ainda assim, O Corcunda de Notre-Dame é tido como um dos
filmes mais sombrios da Disney, aquele que os pais se sentem
desconfortaveis em deixar as criancas assistirem, parte disso por conta
daobstinagdo do roteirista e dos diretores de ndo esconder completamente
as criticas feitas por Victor Hugo no romance.

Apesar da nova configuracdo, o filme foi construido de formaa
reconhecer a importancia da catedral no enredo, assim, quase todas as
cenas ocorrem dentro de Notre-Dame, ou pode-sevé-laao fundo, eforam
integrados a trilha sonora hinos e oragdes da liturgia catélica medieval.
Assim é reconhecida a importancia da catedral na obra de Hugo e
acrescenta-se um peso a adaptacdo, com a catedral representando um
olhar de vigia constante, pronta para fazer valer um julgamento além da
moral corrupta dos homens.

AlteracOes durante um processo de adaptacdo de forma alguma
sd0 algo novo ou inesperado, mas, desconsiderando arestritivanocéo de
fidelidade, a obra adaptada deve se justificar por si s0, fazendo sentido
dentro do que se comprometeu a recriar. O Corcunda de Notre-Dame
esta longe de ser a adaptacdo mais de acordo com as ideias de Victor
Hugo, mas conseguiu reaproveitar 0s temas e 0Ss personagens para gerar
uma variagdo da obra fonte e esse é o apelo de qualquer adaptacéo, o
recriar do familiar de forma diferente.

Notas

INooriginal: “ Avant méme laparution de Notre-Dame de Paris, Hugo apparait
comme une amateur et défenseur de I’ architecture” (traducdo nossa)
2“Guerraaos Demolidores!” (traduc&o nossa)
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3No original: “Nous pouvons donc en fait qu'il n'y a peut-étre pas en France a
I"heure qu'il est une seule ville, pas un seul chef-lieu d arrondissement, pas un
seul chef-lieu de canton, ou il ne se medite, ou il ne se commence, ou il ne
s achéveladestruction quel que monument historique national.” (traducéo nossa)
4 No original: “Sous la Restauration, on gétait, on mutilait, on défigurait, on
profanait |es édifices catholiques du Moyen-Age[...]. Depuis la Révolution de
Juillet, les profanations continuent, plus funestes et plus mortelles encore, et
avec d'autres semblans. [...] Une église, c'est le fanatisme; un dojon, c'est la
féodalité” (traducéo nossa)

5 No original: “Sans doute c’est encore aujourd hui un majestueux et sublime
édificequel’ églisede Notre-Damede Paris. Mais, s bellequ’ elle se soit conservée
envieillissant, il est difficile de ne pas soupirer, de ne pas s'indigner devant les
dégradations, les mutilations sans nombre que simultanément le temps et les
hommes ont fait subir au vénérable monument, sans respect pour Charlemagne
qui en avait posé lapremiére pierre, pour Philippe-Auguste qui en avait poséla
derniere€. [HUGO, 1831, p. 109]

®No original: “le vandalismeflorit et propére sous nos yeux. Levandalisme est
architecte. Le vandalisme se carre et se prélasse. Le vandalisme est fété,
subventionné, [...], naturalisé. Le vandalisme est entrepreneur de travauix pour le
comptedu gouvernement. [...] Touslesjoursil démolit qual que chose du peu qui
nous reste de cet admirable vieux Paris’ (traduc&o nossa)

"Noorigina: “A n’en pas douter certains de ces textes ont valu aleur auteur
de siéger dés 1835 au Comité des Monuments historiques et d'y exercer une
action bien réelle em faveur dela préservation du patrimonie” (tradugéo nossa)
8 Renascimento da Disney, ou Disney Renaissance, refere-se ao periodo de 1989
a1999, quando aDisney voltou afazer animagdes de grande sucesso de publico
e critica, entre eles A Pequena Sereia (1989), A Bela e a Fera (1991), Aladdin
(1992), O Rei Ledio (1994) e Mulan (1998).

® As adaptacOes de 1911, 1939, 1956 todas possuem o titulo de The Hunchback
of Notre-Dame; ade 1997 retirao Norte-Dame e se chama apenas The Hunchback.
©Noorigina: “Weknew it would be achallangeto stay trueto the material, while
till giving it the requisite amount of fantasy and fun most people would expect
from a Disney animated featurre. We were not going yo end it the way the book
ended, with everybody dead.” (traduc&o nossa)

2 No original: “We started to toss around the idea of Quasimodo the forlorn
character trapped in the bell tower, and suddenly the bell tower becomes a
character. We thought that if you were trapped alone in a bell tower you would
haveto have animagination and kind of livein afantasy to make such agloomy

UNIANDRADE - Curitiba - PR 23 a 25 de maio de 2016 451



e ; PTG D

~ VIIT SEMINARIO DE PESQUISA E I ENCONTRO INTERNACIONA] N N

environment have some charm. And ultimately the character we created for Quasi
was a benevolent, sweet-natured, charming person.” (tradugcdo nossa)

2 Na Teoria da MUsica, a tonalidade de uma composicéo fala além do aspecto
técnico e formal, implicando na sensacdo que a composicdo quer transmitir.
Composic¢des em tons maiores sdo naturalmente alegres e joviais, em
contraposi¢cdo ao aspecto sombrio e melancdlico dos tons menores.
BYLaFora’ e“Luz Celestial”, conforme os titulos da dublagem brasileirafeita
pelo estidio Double Sound no Rio de Janeiro.

14 Termo utilizado no teatro musical para se referir as cancdes em que 0s
personagens expressam motivacdo para sair do estado de insatisfagdo com a
vidaque levam.

5 A versdo teatral daanimacao apresentadaem 2015 retomaa questéo da surdez
de Quasimodo. Quando em didl ogo com outros personagens, 0 ator enunciavao
texto como que com certa dificuldade na fala, 0 que desaparecia nas cancdes,
gue representariam mondlogos internos.

16 “Fogo do Inferna”, segundo consta na dublagem brasileira, apesar do termo
ndo aparecer naletraem portugués, como ocorre em inglés.

1 Processo desenvolvido pela Disney na década de 30, e agora amplamente
utilizado, no qual sdo feitos graficos eilustragdes de como serdo as cenas deuma
obra audiovisual.

18 Segundo adublagem brasileira: “Dobram os sinos/Paris despertou/ao soar de
Notre-Dame/jatem peixe fresco/o pao jaassou/ao soar de Notre-Dame”.

1 O Arquidiacono no filme € uma figura criada para a adaptacéo, ocupando a
posicdo hierarquica que cabia originalmente a Frollo, transformado em juiz na
adaptacao, como explicado. O personagem, naanimagao, é referido apenas como
“oArquididcono”, por isso aletramaitscula.

2 Nooriginal: “But you never can run from/Nor hide what you’ ve donefrom the
eyes/The very eyes of Notre Dame”, deixado no texto como esta na dublagem
brasileira

2L Segundo consta na Liturgia das Horas, retirado de <http://www.salvema
liturgia.com/2011/11/0-dies-irae-na-ultima-semana-do-ano.html> (acesso em: 9 de
maio de 2015)
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A PARODIA COMO ESTRATEGIA BARROCA:
DOM QUIXOTE DE LA MANCHA

Autor: Wagner Monteiro Pereira (Doutorado-UFPR)
Orientador: Prof. Dr. Rodrigo Vasconcelos Machado (UFPR)

Resumo: A critica literaria considera a parédia como uma sentenca
desviada de seu sentido original, que imita e, em alguns momentos,
ridiculariza algo, amplamente utilizada pelos escritores, cabendo
principalmente a Retérica estuda-la ha séculos. A literatura barroca a
utilizou amplamente, visando princi palmente um trabalho com alinguagem
jamais feito até entdo. Pode-se tomar o Dom Quixote de la Mancha
como uma obra de parddia por exceléncia, ja que no prologo, Cervantes
afirmava que o objetivo central da narrativa era combater os livros de
cavalariamal elaborados. Portanto, Cervantesridicul ariza o anacronismo
dasnovelasde cavaaria, ao criar umaforte tensdo entre 0 ser e 0 parecer,
elangaméao de um protagonistaque, naspalavrasde lan Watt, funcionaria
como um mito do individualismo moderno. Mas Cervantes vai além, ao
publicar a segunda parte do romance e parodiar a primeira, fazendo com
gue 0s personagens citem em diversos momentos a primeira parte e
zombem da continuidade feita por Alonso de Avellaneda. Essa
apresentacdo pretende, pois, mostrar como Cervantes lanca méo da
par6diae como essa caracteristicaeraumaconstante naliteraturabarroca

Palavras-chave: Barroco; Dom Quixote; parddia; Cervantes.
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Introducao

Don Quijote de la Mancha, romance cuja primeira parte foi
publicada em 1605 e a segunda em 1615, possui um famoso entrelugar
para a critica cervantista, que jamais chegou a um consenso se podemos
considerar a obra como renascentista, maneirista, barroca e, ao mesmo
tempo, se enquadré-la em uma determinada estética faz sentido e é
relevante para os estudos hispanistas. Ao longo deste ensaio, tentarei
aproximar o romance da estética barroca por algumas razfes. atualmente
desenvolvo uma pesquisa sobre a critica cervantina e sua aproximacao
com autores canonicamente alinhados ao Barroco, como Lope de Vegae
Baltasar Gracién; e acredito que uma aproximagéo com essa estética
gjuda a compreender diversas ferramentas utilizadas por Miguel de
Cervantes Saavedra para construir sua narrativa que, COmo Veremas,
dialogou fortemente com a producéo de outros autores da época e com
“normas’ vigentes no século XVII. Vale destacar que tomaremos neste
trabalho 0 Barroco como umaconstanciaetilisti ca presente princi palmente
no seculo XVII.

Ap6s um sécul o de apogeu na Espanha, sob 0 dominio dosAustrias
Maiores e de uma arte marcada pelo humanismo e pela recuperacéo da
Antiguidade Classica, cuja poesia de Garcilaso de la Vega é o simbolo
maior; no século XV1I, aarte tomava novos caminhos, cujainfluénciase
pautava muito mais na poesia metafisica de autores como San Juan de la
Cruz que nas certezaseno lirismo de Garcilaso. Sob osAustrias Menores,
acrise e as incertezas cresciam em ritmo acelerado. A crise do Império
espanhol era intensa, com excesso de nobres, fidalgos e religiosos e,
consequentemente, amisériaimperava, pois com asociedadedivididaem
ricos e muito pobres, a atividade comercial era praticamente nula e a
indUstriaestavalonge de se desenvolver, fato que sb aconteceriano século
XX. Ousgja, 0 século XVII se mostrava umactriste continuidade daguilo
gue o Lazarillo de Tormes (1547) j& denunciara: um pais pobre
governando por uma Monarguia que ndo soube lidar com a economia e
todo o tesouro que acumulara com a conquista de diversos territorios.
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Se Cervantes ndo produziu uma arte de dendncia — que aias
ndo foi uma caracteristica da arte barroca em geral -, sua obra foi
fortemente influenciada pela Contrarreforma, que caminhou ao lado da
crise no Império espanhol. O autor € constantemente apontado o
sei scenti staque menos problematizou a hipocrisiado clérigo espanhol eo
papel da Igreja naquela sociedade, o que se confirma se tomamos em
conta o fato de Cervantes ndo haver sofrido censura da Inquisicdo
espanhola em nenhuma de suas obras, nem mesmo com o Quixote, visto
também pel os censores como modesto entretenimento. Essa caracteristica
€ apontada por Walter Benjamin como uma constante ndo s6 ha Espanha,
como emtodaaliteraturaeuropeia: “ Detodas as épocas mais dilaceradas
e contraditorias da historia europeia, o Barroco foi a Unicaque coincidiu
com um periodo de hegemonia incontestada do cristianismo”
(BENJAMIN, 2011, p. 76). Cervantes, ao se alinhar a essa ideologia
contrarreformista, ndo poderiater dado outro fim aseu cavaleiro andante
gue ndo fosse a morte crista e discreta que Alonso sofreu: “su muerte se
convierte en su victoria como cristiano, donde la derrota es victoria, la
muerte, vida, la humildad, grandeza, y la verdadera riqueza consiste en
renunciar los bienesterrenos.” (HATZFELD, 1972, p. 443)

No entanto, esse modesto entretenimento continhaaguilo que o
historiador José Antonio Maravall (1975) acunhou motivos barrocos:
reflexdes sobre avida, 0 homem, o passar do tempo e atranscendénciae
principalmente uma tentativa de reniincia as sedugdes mundanas e de
uma vida que se aproxime a Deus. Ndo é vao que Dom Quixote, nos
momentos de loucura, entre sua alma ndo a Deus, mas a Dulcinea de
Toboso. Fato que poderia parecer um atentado a Igreja, mas que néo foi
considerado como tal porque Alonso Quijano, o Quixote, jamais o faria
enquanto “discreto”, em outras palavras, nos momentos de consciéncia.
Vejamos no excerto a seguir como a entrega da ama de Dom Quixote
ganhou fama em toda La Mancha, chegando aos ouvidos da duguesa,
gue verificase ahistoria é veridica:
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-Decidme, hermano escudero: este vuestro sefior, ¢no es uno
de quien andaimpresa una historia que se llama del ingenioso hidalgo
don Quijote de la Mancha, que tiene por sefiora de su ama a unatal
Dulcineadel Toboso? -El mismo es, sefiora-respondié Sancho-; y aquel
escudero suyo que anda, o debe de andar, en latal historia, a quien
[laman Sancho Panza, soy yo, Si no es que me trocaron en la cung;
quiero decir, que metrocaron en laestampa. -Detodo eso me huelgoyo
mucho -dijo la duquesa-. Id, hermano Panza, y decid a vuestro sefior
que él sea el bienllegadoy €l bien venido amis estados, y que ninguna
cosame pudieravenir que mas contento mediera. (CERVANTES, 2005,
p. 780)

Fica claro no excerto acima um desdém por parte da duguesa e
gue também é compartilhado pelo duque no longo episddio dos duques
guedominaoscapitulos XX X, XXX e XX XII dasegundaparte do Quijote.
Segundo a cervantista Maria Augusta da Costa Vieira, para os duques,
gque como desocupados leitores que leram a primeira parte do Quijote,
ndo existe Dulcinea de Toboso, pois essa donzela ndo se enquadraria no
mundo real, apenas em livros de cavalaria. Se ela ndo existe, ndo ha
pecado, pois, nafalado Quixote, apenas umademonstracdo deloucurae
de pertencimento aum mundo virtual:

O poder corrosivo dos Duques atua no sentido de desarticular
atriade Dom Quixote/ Sancho/ Dulcinéia, pondo em desavenca amo e
escudeiro, amada e cavaleira. Num ambiente aparentemente propicio a
realizacdo plena de Dom Quixote como cavaleiro andante, o primeiro
alvo dos Duques passa sobre areal existéncia de Dulcinéia, o que, por
sua vez, € 0 maior problema que envolve amo e escudeiro (...) A
provocacdo inicial se dé portanto através daargumentacdo. Naconversa
com Dom Quixote, o Duque e a Duquesa, baseando-se na leitura da
primeira parte, mostram-se totalmente incrédul os quanto a verdadeira
existénciade Dulcinéia. Natentativade provocar o cava eiro, confrontam
aDulcinéiadaobracomaDulcinéiade Dom Quixote, tratando deressaltar
asincoeréncias. (VIEIRA, 1998, 112)
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Se o0 dinhamento a Contrarreforma é uma constancia barroca,
gue cruzou o oceano e chegou com forca ao México, por exemplo, e
alcancou o apogeu com Sor Juana Inés de la Cruz®, uma freira catélica
que se considerava la peor de todas por ndo conseguir seguir umavida
temente a Deus e inquestionavel; a parddia foi outra caracteristica que
predominou naliteraturado X V1I, praticadaa exausto por autores como
Lope de Vega, Luis de Gongora e Francisco de Quevedo e, do mesmo
modo, por Miguel de Cervantes.

A parodia como estratégia barroca

O critico cubano Severo Sarduy ao teorizar sobre Barroco e
Neobarroco — termo criado por ele para explicar a continuidade de uma
tendéncia artistica que vigorou no século XVII — aponta como uma das
principais marcas do Barroco, a presenca da parddia, posta em relagdo
por ele com outra caracteristica importante: a intertextualidade. Sarduy
ndo pensa a parédia de uma forma diferente de outros criticos e segue a
mesma linha de Maria LuciaAragéo (1980) que apresenta o parodiador
como alguém que percebe a hecessidade de novas “verdades’:

Nestarecusaem aceitar os model osliterarios vigentes ou os mitos,
ou os procedimentos, ou mel hor, tudo aguilo que compde o acervo cultural
de sua época, 0 parodiador estd denunciando a sua preocupacdo com 0s
elementos que servem a esta estruturajaesgotada, que € preciso esvaziar,
parapoder preencher com algo novo. Por vezes a parédiaficacamuflada
sob certos tipos de disfarces, nos quais ndo percebemos, de imediato, a
intencdo do autor. Geralmente, o recurso de falar de outras épocas, de
culturas ultrapassadas, € empregado como criticaaideologiavigente em
sua prépria época. (1980, p.19)

Ou sgja, 0 Barroco apresenta a parédia minima que remete a
umacomposi¢ao literériaque imita outra obra conhecida. Nesse ponto, o
Quijote é umaparddiapor exceléncia, escritapor Cervantes paraironizar
oslivrosde cavalaria, tdo lidos e conhecidos por ele, comoficaclarojano
prologo daprimeiraedicao:
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Cuanto mas que, si bien caigo en la cuenta, este vuestro libro no tiene
necesidad de ningunacosade aquellas que vos decisquelefalta, por que
todo é esunainvectiva contraloslibrosdecaballer ias, de quien nunca
se acordd Aristételes, ni dijo nada San Basilio, ni alcanzd Cicerdn, ni
caen debajo de la cuenta de sus fabul osos disparates las puntualidades
delaverdad, ni las observacionesdelaastrologia, ni e son deimportancia
las medidas geométricas, ni la confutacion de los argumentos de quien
sesirvelaretdrica, ni tiene para qué predicar a ninguno, mezclando lo
humano con lo divino, que es un género de mezclade quien no se hade
vestir ningun cristiano entendimiento. Solo tiene que aprovecharse de
la imitacién en lo que fuere escribiendo, que, cuanto ella fuere més
perfecta, tanto mejor sera lo que se escribiere. Y pues esta vuestra
escritura no miraamas que a deshacer la autoridad y cabida que en €l
mundo y en el vulgo tienen los libros de caballerias, no hay para qué
andéis mendigando sentencias de fildsofos, consejos de la Divina
Escritura, fabulas de poetas, oraciones de retoricos, milagros de santos,
sino procurar que alallana, con palabras significantes, honestasy bien
colocadas, salga vuestra oracion y periodo sonoro y festivo, pintando
en todo lo que alcanzaredes y fuere posible vuestraintencion, dando a
entender vuestros conceptos sin intricarlos y escurecerlos. Procurad
tambi én que, leyendo vuestra historia, €l melancolico se muevaarisa,
el risuefio laacreciente, el simple no se enfade, €l discreto se admire de
la invencion, el grave no la desprecie, ni el prudente deje de
alabarla. (CERVANTES, 2005, p. 12, grifos nossos)

Dessa forma, a parddia se configura através da histéria de um
fidalgo que resolve se transformar em cavaleiro andante e que enfrenta
as mais diversas batalhas em nome de seu amor por uma donzela. Até
aqui vemosaestruturacléssicade umanovelade cavaaria, como acléssica
e tdo citada no Quijote, Amadis de Gaula. No entanto, o que o torna
uma parédia é o humor e a comicidade derivados da loucura de Dom
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Quixote, que demonstraumaclaraburlade Cervantes com o anacronismo
naguele momento das novelas de cavalaria, criando uma clara tenséo
entre 0 ser e 0 parecer.

Mas a parddia ndo se dd somente alivros de cavalaria. Ao longo
das mais de mil e quinhentas paginas do romance, vemos diversas
referéncias colagens de novelas pi carescas e pastoris, como aimportante
passagem em que se narra a histéria da pastora Marcela, parodia que
funciona para reafirmar o amor do Dom Quixote por sua Dulcinéia de
Toboso. Atentemo-nos que no trecho a seguir o cavaleiro andante, ao
retomar a histéria de Marcela e Grisaldo, acaba por reforcar seu amor
por Dulcinéa

—Sefior —respondid don Quijote—, eso no puede ser menos
en ninguna manera, y caeriaen mal caso el caballero andante que otra
cosahiciese, queyaestden usoy costumbre en lacaballeriaandantesca
que el caballero andante que al acometer algun gran hecho de armas
tuviese su sefioradel ante, vuelvaaellalos ojos blanday amorosamente,
como que le pide con ellos le favorezca'y ampare en el dudoso trance
gqueacomete. (CERVANTES, 2005, p. 112)

Finalmente, mas ndo menos importante, a segunda parte do
Quijote, publicada em 1615, é uma parddia da primeira. Cervantes viu
circular a “apécrifa’ segunda parte de Avellaneda, escritor cuja vida e
obraaté hoje € um mistério entre acriticacervantista® e resolveu parodiar
seu proprio livro e citar acontinuagdo que saiu sem suapermissao. Havia
um boato a época que dizia que Alonso Ferndndez de Avellaneda era
natural de Tarragona:

iVaame Dios, y con cuanta gana debes de estar esperando

ahora, lector ilustre o quier plebeyo, este prélogo, creyendo hallar en é
venganzas, rifiasy vituperios del autor del segundo Don Quijote, digo,
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deaquel que dicen que seengendrd en Tordesillasy naci6 en Tarragonal
(CERVANTES, 2005, p. 543)

Para o cervantista chinés, Jeong-hwan Shin (2004), a
intratextuali dade, marcaevidente em toda a producgdo cervantina, também
€ um tipo de parddia— ainda gue muitas vezes o autor se autoparodie —.
La Galatea, primeira novela de Cervantes é citada, por exemplo, no
Quijote. Ao mesmo tempo, se tomamos o conceito de intratextualidade
sob um ponto de vista exclusivamente textual, presente na estrutura da
narrativa, também o verificamos no texto de Cervantes. Para Shin (2004),
alinguagem nesse caso ndo designa as coisas, mas outros designantes de
coisas. De forma mais clara: a parédia funciona nesse caso como um
deslizamento textual, estratégia tipicamente barroca, que transforma a
linguagem em algo abundante, com sentidos que ndo se restringem ao
sentido vulgo e comum, em outras palavras, uma linguagem que falada
linguagem, configurando uma superabundanciabarroca.

Cabe ressaltar que essa linguagem que parodia ou que fala da
propria linguagem aconteceu em todas as artes barrocas, com casos
notérios como a pintura de Diego Velazquez e sua sobreposi¢éo
absolutamenteinovadoraem As meninas (1656) ou com asfugasde Bach.

Vejamos no excerto abaixo trechos recompilados por Shin (2004)
gue mostram como 0 modesto entretenimento de Cervantes apresenta,
ao mesmo tempo, uma estruturamuito bem desenvolvidapelo autor, com
jogosde palavras e o emprego consciente de diversasfiguras de linguagem:

Don Quijote es un tesoro de retéricas fonicas del tipo de
paronomasia, de tal manera que no podemos saltar ni una pagina sin
encontrar dichas figuras. La transformacién del nombre mismo del
Quijote - Quijada, Quijano, Quijana, Quejana, Quesada - también se
generapor €l principio de la paronomasia. Ademas, se puede observar
¢numerables g emplos delasretdricasfonicas: Paronomasia: “ hoz, coz,
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voz" (I, cap. 45), “dulcisimaDulcined’ (I, cap.52), “focil-décil, poco-
loco, cordero-camero” (I1, cap.7) Aliteracién: “fermosura fasta que
hobiese fecho fazaflas queleficiesen” (1, cap.29), “fueron de oro puro,
sinodeoropel o hojadelata’ (11, cap. 12) Similicadencia: “tirad, llegad,
venidy ofendedme” (1, cap.3), “Mufietdn, Frestdn, Friton, ron” (1, cap.7),
“justicia distributiva y comutativa’ (11, cap. 18) Anagrama. “cosas y
casos’ (I, cap.7), “caos, cosas’ (I, cap.45) Poliptoton: “yo he hecho,
hago y harélos mésfamaosos hechos de caballerias’ (1, cap.5), “ conocian,
€onozco, conocer, conocimiento” (1, cap.10) (SHIN, 2004, p. 15)

Como esté claro no excerto acima, o proprio jogo com o nome do
protagonista € uma estratégiaintratextual mas, como vimos, abundam as
figuras de linguagem em um livro marcado pela forte manipulacéo do
narrador cervantino, que tudo arquiteta e tudo sabe e que busca a todo
momento atingir umanarrativasensorial, sabendo que alinguagem linear
ndo da mais conta.

Mais aproximacdes barroquizantes

Comofai dito naconclusdo, hadiversas aproximacdes do Quijote
com a estética barroca e que tentamos demonstrar através da técnica da
parddia. Mostraremos nessa secdo como ha dois episodios importantes
na segunda parte do romance que ajudam a corroborar tal aproximacéo.
A primeirarel acdo pode ser feitaatravés de umaleituraatentado episodio
das“Bodas de Camacho”, parte tdo importante na narrativa, que resultou
em varias releituras ao longo do século XVIII.

O episadio das“Bodas de Camacho” dominao centro danarrativa
nos capitulos X1X, XX e XXI da segunda parte do romance. Camacho e
sua noiva Quiteria ndo sdo conhecidos nem do Quixote, nem de Sancho,
mas ao questionarem alguns estudantes sobre o barulho e aalgazarraem
uma aldeia, estes |hes avisam que o0 som é proveniente da cerimbnia do
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rico Camacho com sua amada Quiteria. J& a principio, os estudantes
mencionam Basilio como um pobre pastor enamorado por Quiteria, que
havia sido trocado por Camacho. Em suma, a historia central mostra a
artimanha de Basilio para tentar retomar sua amada Quiteria — 0 que
acaba por funcionar — e como Camacho acaba por ficar sem sua querida,
mas com todo o dinheiro que |he cabia e disfruta de sua luxuosa festa.

Primeiramente, apenas com asintese da historia, vemos como ha
umadualidade | atente que dominaanarrativadacerimobnia: Quiteriatem
que escolher entre o rico e o pobre, entre afortuna e a pobreza. Em uma
épocade crise, como vemos tratando neste ensaio, aescolhaa priori por
Camacho é totalmente justificavel. Para Sancho, inclusive, o fato de que
Basilio acreditasse que pudesse ser o escolhido era absurdamente
inverossimil: “¢Como pretende, dice Sancho, un pobre como Basilio,
acanzar la mano de Quiteria frente a Camacho? (...) A lafe, sefior, yo
soy de parecer que el pobre debe contentarse con lo que hallare, y no
pedir cotufas en el golfo” (CERVANTES, 2005, p. 700)

Se a0 longo de toda a narrativa, 0 que se vé € um protagonista
idealista e que parece ndo estar muito preocupado com questBes praticas
como o dinheiro e o luxo, apenas com afama e a gléria que cabe aum
cavaleiro andante, Sancho se contrapde ao Quixote através de seu discurso
mai s pragmético e, ab mesmo tempo, resignado. Para o fiel escudeiro, o
pobre deve se contentar com sua pobreza, ja que Deus |he deu esse fado
e ndo atrapalhar quem teve outra sorte.>* Nessa parte da narrativa,
Cervantes faz uma descri¢do deveras barroca da luxuosa festa de
Camacho, que nos remete ao banquete lezamiano de Paradiso. N&o nos
esguecamos que em uma época de fome, fazer uma festa com muita
comidademonstravaum enorme poder aquisitivo e salientavaadualidade
entre ricos e pobres:

Lo primero que sele ofreci6 alavistade Sancho fue, espetado
en un asador de un olmo entero, un entero novillo; (...) asi embebiany
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encerraban en si carneros enteros, sin echarse de ver, como si fueran
palominos; lasliebresyasin pellgjoy lasgallinas sin plumaque estaban
colgadas por los arboles para sepultarlas en las ol las no tenian nimero;
los pgjaros y caza de diversos géneros eran infinitos, colgados de los
arboles para que € aire los enfriase. Cont6 Sancho mas de sesenta
zaques de mas de ados arrobas cada uno, y todoslenos, segin después
pareci @, de generososvinos; asi habiarimeros de pan blanquisimo como
los suele haber de montones de trigo en las eras; l0s quesos, puestos
como ladrillosenrgjados , formaban unamuralla, y dos cal deras de aceite
mayores que las de un tinte servian de freir cosas de masa, que con dos
valientes palas las sacaban fritasy las zabullian en otra caldera de
preparadamiel quealli junto estaba. Los cocinerosy cocineras pasaban
de cincuenta, todos limpios, todos diligentes y todos contentos. En el
dilatado vientre del novillo estaban doce tiernos y pequefios lechones
gue, cosidos por encima, servian de darle sabor y enternecerle. Las
especias de diversas suertes no parecia haberlas comprado por libras,
sino por arrobas, y todas estaban de manifiesto en una grande arca.
Finalmente, el aparato de la boda era rastico, pero tan abundante, que
podia sustentar a un gjército. Todo lo miraba Sancho Panza, y todo o
contemplabay detodo se aficionaba. (CERVANTES, 2005, p. 705)

Sancho seimpressionacom ariquezae pensaem varios momentos
abandonar o Quixote. Se ndo o faz, muito se deve, como assinalamos,
pela ruptura da monotonia em gue vivia e porque seu amo lhe havia
prometido a gléria de ser o governador de umainsula.

Essa perspectiva barroca € ainda mais clara se refletimos sobre
anovelado Curioso Impertinente, que dominavérios capitulos daprimeira
parte do Quijote. Segundo Aziele Cristina Oliveira Costa (2009), ja no
final do século XV predominavam as desconfiangas, as crengas ja ndo
eram téo fixas e as dividas proliferavam. Em meio a essa crise,
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reaparece en muchos espafiol es |a propension adesconfiar delo que se
ve “engafio de los 0jos’ en un momento en que eraindtil promover la
imagen utopica de una sociedad tradicional cuyos moldes ya no
solucionaban |os nuevos problemas de una sociedad donde los muchos
cambios imponian cuestiones cuya incomprension por parte de la
aristocraciallevabaal paisafracasos cadavez masdificiles dereparar.
(COSTA, 2009, p. 01)

Se 0 homem renascentista era confiado por exceléncias, o artista
barroco tem consciénciade que 0 homem é um enigma, e que é altamente
corruptivel, ainda que se afirme crist&o e predicador dos bons costumes.
Nesse contexto, contrapdem-se uma realidade cotidiana e a idealizacéo
de outrarealidade. Em Curioso impertinente, Anselmo funciona como a
alegoria de um homem renascentista, que acreditater todas as realidades
possiveis sob seu controle e resolve colocar em prética um plano que
confirmaria suas certezas: a de um amigo e esposa totalmente fieis.

Em sintese, Anselmo pede que seu amigo Lotario tente seduzir
sua esposa Camila. O objetivo seriamostrar como aamada é uma esposa
perfeita, como sempre se demonstrara. Camila, aprincipio, ndo aceitaas
investidas de L otario, o que confirmaaidealizacdo deAnselmo. No entanto,
seu teste, sem limites, segue, e Lotario e Camilaacabam se apaixonando,
0 quefaz com que Anselmo percasua esposa, seu amigo, e sgjaa cunhado
0 curioso impertinente.

Vemos hessa hovel a, téo absurda aos ouvido de Sancho, que ndo
consegue compreender como Anselmo poderiater arquitetado um plano
téo absurdo, temas constantes barrocos. a instabilidades e a fugacidade
das coisas e, principalmente, as falsas aparéncias (COSTA, 2009, p. 05).
Ora, o grande teatro do mundo, arquétipo barroco, levado ao maximo
com Calderén de la Barca — &vido leitor de Cervantes — sintetiza essas
falsas aparéncias, em um mundo que mais parece um teatro, cujos homens
atuam como personagens e deixam, a todo momento, suas mascaras
cairem. Em um mundo em gue temos que nos metamorfosearmos e nos
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disfarcarmos — outra tendéncia na literatura barroca — e criarmos outra
realidade. Nesse sentido, Anselmo e L otario ndo estéo téo longe do préprio
Quixote, com seus disfarces que buscam, por que ndo, a alteridade.

Conclusoes

Em uma época em que as incertezas do mundo e de s mesmo
predominavam, devido a um periodo de crise, de resposta religiosa e,
sobretudo, do advento da M odernidade, 0 homem barroco tentavaenfrentar
€, @ mesmo tempo, questionar arealidade. O Quijote € 0 caso méximo
de um homem vulgar que n&o suporta sua realidade e se deixa dominar
pelaloucura. A companhiade Sancho ndo vai acontramao jaque 0 escudeiro
também via nas aventuras de seu amo uma solucéo para sua vida mediocre,
fadada & pobreza, sem qual quer possibilidade de ascensdo socidl.

Com esses questionamentos que dao o pontapé na M odernidade,
alinguagem também eravista pel os barrocos como incapaz de dar conta
detantaincerteza, ou sgja, incapaz de captar o momento em que os autores
viviam. Por isso Géngorado outro lado do Atlantico, e Sor Juanano nosso
lado, deturpavam, distorciam e manipulavam alinguagem paratentar atingir
umaoutrarealidade, que ndo essa. A parddia, como mostramos, €éaprincipa
edtratégiatextual quetentaseparar alinguagem e as coisas, umdos pilaresda
literaturabarrocaeferramentafundamental do Quijote, umaobradedidogos,
como afirmaHelmut Hatzfelt (1972, p. 442), cujo didogo/ coléquio entre o
cavaleiro e 0 escudeiro tem muito maisimportancia que a prépriaagao.

Os exageros e adualidade no episddio das “Bodas de Camacho”
e a metamorfose, disfarce e o grande teatro montados no “Curioso
Impertinente” apenas corroboram a associacdo do texto de Cervantes a
uma estética cuja presenga ndo é uma constante. No entanto, ao
analisarmos com ateng&o o romance, vemaos como muitas das estratégias
usadas por Cervantes foram, da mesma forma, utilizadas por autores
sempre citados como pertencentes ao periodo Barroco.
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Notas

1 Para conhecer aobrade Sor Juana, indica-se aleiturado trabalho magistral de
Octavio Paz: Sor Juana Inésdela Cruz: olastrampasdelafe (1982)

2 H4 estudos que tentam demonstrar que Avellaneda pode ser um pseudénimo
usado por Lope de Vega.

% Sancho muda de ideia em varios momentos da narrativa. O pobre deveria se
contentar com o que tinha desde de que ndo fosse ele mesmo, o proprio Sancho.
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